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 ܕܦܵܪܘܿܧܵܐ ܥܘܼܬܕܵܐ
 

ܚ ܕ  ܒܸܛܕܵܝܵܐ ܝܘܼܿ ܦܝܵܬܵܐ ܝܠܹܗ ܦܪܝܼܨܵܐ ܒܝܼܿ ܕܡܵܝܵܐ ܕܼܿ ܐ ܩܼܿ ܵ ܟܬܵܒ  ܕܼܿ
ܐ ܐ   ܡܥ ܹ ܐ ܘܐܼܿ ܵ ܪܕܘܼܬ  ܐ ܓܵܘܵܤܵܝܬܐ ܕܡܼܿ ܵ ܒܪܵܤܘܼܬ  ܦܡܕܼܿ ܥܼܿ ܒ  5 ܧܘܼܪ̈ܝܵܝܹܐ ܒܙܼܿ

ܚܙܹܐ ܠܹܗ) ܗܵܘܹܐ ܬܚܘܿܬ ܪܹܫܵܐ5 ܘܠܘܿܣ ܗ̇ܘ ܕܼܿ ܪܓܘܿܢ ܦܼܿ 5 ܡܸܦ (ܧܼܿ
ܪܵܐ  ܒ  ܐ ܕܚܼܿ ܘܬܵܦܘܼܬ  ܐ ܘܫܼܿ ܥܘܼܬ  ܵ ܪܪܒ  ܐ ܘܡܼܿ ܵ ܐ ܛܘܼܝܵܒ   ܧܵܦܪܵܐܕܫܸܥ ܹ

ܡܝܕܝܼܥܵܐ ܝܬ ܼܿ ܢ5 ܒܸܗܤܵܣ ܒܘܼܪܕܵܐ. ܘܥܸܠܬܐ ܐܸ  5 ܗܼܿ ܕܘܼܬܼܿ ܗܘܹܐ ܕܼܿ ܧܵܝܬܵܐ ܕܚܼܿ
ܪܹܐ ܒܥܼܿ  ܟ  ܐ ܡܒܼܿ ܨܝܼܦ ܹ ܦ ܡܼܦ ܝܼܿ ܐ ܧܵܦܪܵܝܹܐ ܕܐܵܗܵܐ ܩܥܘܿܡܵܐܠܼܿ ܹ

 ܢܠ 
ܪܓܘܿܤܵܝܵܐ ܥܝܼܪܵܩܵ  ܛܪܵܐ ܘܬܘܼܤܵܝܵܐ  5ܒܵܪܘܿܝܵܐ ܝܵܐܧܼܿ ܐ ܕܡܼܿ ܹ

ܪܠ  ܘ ܚܼܿ ܓܼܿ
ܦܪܓܵܢܵܐ ܘܪܸܫܘܬܘܼ  ܦܪܸܧܠܼܿ ܠܠܹܗ5 ܗ̇ܘ  ܢܵܐ   ܒܗܿܝ ܕܼܿ ܐ ܥܼܿ ܹ

ܬܪܹܝܦ ܟܬܵܒ  
ܕܵܕ  ܓ  ܝܘܼܬܹܗ ܘܧܵܦܪܘܼܬܹܗ، ܒܼܿ ܘܠܘܿܣ     ܚܼܿ ܪܓܘܿܢ ܦܼܿ ܕܡܵܝܵܐ ܒܬܸܣ5 ܧܼܿ ܩܼܿ

ܝܵܥܵܐ5  8443 ܝܵܐ(، ܘܗ̇ܘ ܬܪܼܿ ܵ ܪܒ  ܐ5 ܧܘܼܪܹܝܬ ܘܥܼܿ ܬܪܹܝܦ ܠܸܬܵܥ ܹ )ܒܼܿ
ܤܝܵܥܵܐ ܘܠܘܿܣ ܡܬܼܿ ܪܓܘܿܢ ܦܼܿ ܥ ܹ  ،ܧܼܿ ܒ  ܕܪܵܐܬܪܹܝܦ ܛܼܿ  ،9004 ܐ، ܤܘܼܗܼܿ

ܕܵܕ ܓ  ܦ 9082 ܘܒܼܿ ܦܪܸܧܠܼܿ ܝܵܐ(5 ܘܼܿ ܵ ܪܒ  ܠ ܡܪܹܐ ܡܬܼܿ ܡܹܐ )ܒܥܼܿ ܐ ܥܼܿ ܛܠܦ ܹ
ܐ5 ܧܘܼܪܹܝܬ  5ܧܘܼܥܪܵܤܹܗ ܝܗܝ ܠܸܬܵܥ ܹ ܪܕܘܼܬܵܤܵܝܵܐ ܒܬܸܪܘܼܿ ܪܸܤܝܵܝܵܐ ܘܡܼܿ
ܝܵܐ ܵ ܪܒ  ܪܨܘܿܦܵܐܝܼܬ    1ܘܥܼܿ ܘ ܦܼܿ ܕܡܵܝܬܵܐ ܓܼܿ ܪܓܘܿܢ ܠܓܵܗܵܐ ܩܼܿ ܚܙܹܐ ܠܝܼ ܧܼܿ

ܬܵܐ ܕ  ܛܙܝܼܪܵܢ ܫܹܥ  ܥܕܵܐ ܒܼܿ ܬܪܵܐ ܕܗܘܿܠܼܿ ܘܬܵܦܘܼܬܹܗ 5 9002ܐܼܿ ܒܥܸܕܵܢ ܫܼܿ
ܕܥܹ  ܝܟ݂ ܡܵܛܘܿܪܵܐ ܥܝܼܪܵܩܵܝܵܐ ܒܥܼܿ ܩܛܸ ܐܼܿ ܝܠܵܝܵܐ ܕܼܿ ܹ ܛܪܵܝܵܐ ܬܹܒ  ܪܹܗ ܐܕܵܐ ܡܼܿ

ܬܵܐ ܕܪܘܿܬܸܪܕܵܡ ܡܼܦ  ܢܕܝܼܥ  ܠ  81ܒܼܿ ܛܙܝܼܪܵܢ  99ܘܗܼܿ ܕ 9002ܒܼܿ 5 ܟܼܿ
ܐ  ܒܵܥܘܼܬܼܵ ܬܪܵܠܵܐ ܧܵܗܕܘܼܬܵܐ ܕܪܼܿ ܥܕ ܠܼܿ ܝܵܠܘܿܦܵܐ ܝܘܸܢ ܒܗܘܿܠܼܿ

 )ܡܵܓ̰ܨܬܹܝܪ( ܒܠܸܬܵܥܵܐ ܝܸܢܵܐ   
 

ܐ  ܚ ܗ݇ܘܵܘ ܡܸܚܕܵܕ ܹ ܦܝܵܬܬܹܗ  ܟܹܐ ܬܵܦܪ ܲ ܬ ܒܢܸܬܚܵܐ ܕ ܲ ܘܡܵܐܝ  ܝ ܲ
ܠ  ܐ ܥ ܲ ܟ݂ܹ ܪ̈ܝ  ܐ ܘܝ ܲ ܤ ܹ ܪܵܫܹܐ ܣܒ݂ܝ  ܘ ܕܘ  ܢ ܓ ܲ ܪ ܲ ܥܒ݂ܸ ܢܕܵܐ: ܘ ܲ ܘ ܗܘܲܠ ܲ ܓ ܲ

ܚܪܵܝܵܐ ܡܸܢܹܗ ݂  ܬ ܡ ܲ ܪܵܐܝ  ܬܝ  ܬܵܐ ܣܵܦܪܵܝܵܐ: ܘܝ ܲ ܒܟܠܹܗ ܡܸܬܚܵܐ ܚ ܲ
ܠܠܹܗ  ܪܵܐ ܐܸܒܹܗ: ܨܝܵܬܵܵ ܥ ܲ ܕܥܹܐܕܵܐ ܗܘܹܐ ܠܝ  ܥܠܝ  ܬ݂݂ܵ ܕܥ ܲ ܟ݂ܘ  ܟܝ  ܒܢ ܲ
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ܪܓܘܿܢ   ܥܵܬܵܐ ܕܧܼܿ ܕܡܵܝܵܐ ܬܚܘܿܬ ܪܹܫܵܐ5 ܨܸܒ  ܐ5 ܗ̇ܘ ܩܼܿ ܠܛܘܿܕ ـ ܬܪܹܝܦ ܒܨܵܝ ܹ ܦ ـ ܠܛܘܼܦ̮ܨܵܐ ܒܼܿ ܦܪܸܧܠܼܿ
ܪܓܘܿ  ܐ ܕܧܼܿ ܝ ܹ ܘ ܚܼܿ ܬܵܐ ܓܼܿ ܝܵܥܵܐ ܒܬܸܣ5 ܡܕܝܼܥ  ܘ ܬܘܼܤܵܝܬܵܐ ܥܝܼܪܵܩܵܝܬܐ ܟܪܝܼܬܵܐ ، ܘܗ̇ܘ ܬܪܼܿ ܘܠܘܿܣ ܓܼܿ ܢ ܦܼܿ

ܪܟܵܐ    ܘܠܘܿܣ، ܘܫܼܿ  ܦܼܿ



ܬ݂݂ܵ ܘ ܲ  ܗܘ  ܤܘܲܝܹܐܬܡܝ  ܪܘܲܒܹܐ( : ܡܢ ܲ ܢ ܢܸܤܝܘܲܢܹܗ ܕ )ܡܔ  ܲ ܩܵܜܦܸܢ ܡ 
ܢ ܪܸܥܝܵܢܹܗ ܡ ܲ  ܚܪܵܝܵܐ ܛܵܒ݂ ܥܸܠܵܝܵܐ ܣܵܦܪܵܝܵܐ ܒܵܪܘܲܝܵܐ: ܘܡ 

ܫܢܸܥܠܹܗ ܡܸܢܹܗ  ܕܵܢܵܐ ܝܘܸܢ ܗ݇ܘܵܐ ܕ ܲ ܬ ܪܵܒܵܐ ܓ ܲ ܪܵܐܝ  ܪܝ  ܠܵܐ ݂ ܫ ܲ ܒܬܝ  ܘ ܲ
ܬ݂݂ܵ ܕܒܸܕ ܘܝܘ  ܢܠܠܵܐ ܪܵܡ ܫ ܲ ܠܠܹܗ: ܟܠܹܗ ܗܲܘ ܡ ܲ ܘ  ܥܵܢܹܪ ܘܥ ܲ ܓ ܲ

ܐ ݂  ܟ݂ܵ ܪܝ  ܒ݂ܪܵܐ ܕܗܵܘܹܐ ܝ ܲ ܬ ܠܝ  ܣ ܲ ܕ ܡܸܬܚܵܐ ܕܐܝ  : ܠܚ ܲ ܬܝ   ܕܵܟ݂ܘܲܪܘ 
  

ܢ  ܬܵܝܵܐ ܝܠܵܗ̇ ܐܵܢ ܲ ܕܬܹ ܘܒܐܝ  ܢ ܥܒ݂ܵ ܐ: ܡ  ܬ݂ ܵ ܕܗܵܢ ܟܬܵܒ݂ܵ ܗ ܪܵܝܘ 
ܘܦܵܐ ܕܣ ܲ  ܡܜܵܝܬ݂ܵܵ ܠܬ ܲ ܪܚܵܐ ܕ ܲ ܘܠܘܲܣܐܘ  ܬ݂݂ܵ  ܪܓܘܲܢ ܦ ܲ ܘ ܣܸܦܪܵܝܘ  ܓ ܲ

ܘܪܹܗ  ܬ ܕ ܲ ܬܵܐܝ  ܦܪܝ  ܜܬܵܵ: ܘ ܲ ܦܬܝ  ܪܬܵܵ ܘ ܲ ܕܬ݂ܵ: ܦܬܝ  ܝܬܵܵ ܚ ܲ ܪܒ݂ܵ ܥ ܲ
ܪܵܩܵܝܬܵ ݂ ܒܟ݂ܝ   ܝܬܵܵ ܘܥܝ  ܪܒ݂ܵ ܪܬ݂ܵ: ܥ ܲ ܚܬܵܵ ܒܕܝ  ܘ ܡܬܘ  ܪܵܝܵܐ ܓ ܲ

ܘ  ܟܹܗ ܟܝܵܢܵܝܵܐ ܓ ܲ ܐ ܫܵܪܹܠ ܕܘ  ܚ ܕܗܵܢ ܟܬܵܒ݂ܵ ܒ݂ܪܵܐ ܝܘ ܲ ܒܤ ܲ ܘ ܲ
ܝܹܐ ܒܢܸܠܬܵܵ  ܪܒ݂ܵ ܪܵ̈ܩܵܝܹܐ ܘܥ ܲ ܐ: ܥܝ  ܟ݂ܪܵܢܵܐ ܕܕܵܪܘܲܫܹܐ ܘܒܵܨܘܲܝ ܹ ܕܘ 

ܬܵܵ  ܦܠܵܜܵܐ ܪܸܢܝܵܝܵܐ (على حد سواء)ܫܘܝ  ܐ ܒ ܲ ܦ ܹ ܨܝ  ܢܵܐ ܝ ܲ : ܐܵܢܝ  ܕܝ 
ܪܵܩܵܝܵܐܕܣܵܦܪܵܐ ܐܵܬܘܲܪܵܝܵܐ  ܘܠܘܲܣ ݂  ܥܝ  ܪܓܘܲܢ ܦ ܲ ܒܵܐ ܣ ܲ   ܪ ܲ

 

ܬ݂݂ܵ ܓܵܘܵܢܵܝܬܵܵ ܘܒܵܐ ܒܪܵܢܘ  ܪܘܲܪܹܐ ܝܠܵܗ̇ )ܡܕ ܲ ܪܣܵܐ: ܡܬ ܲ ܗܵܐ ܦܘ 
ܪܝܵ  ܐ ܐ݇ܣܘ  ܡܢ ܹ ܬ݂݂ܵ ܘܐ ܲ ܪܕܘ  ܥܵܝܵܗ̇ ܕܡ ܲ ܝ   ܝܹܐ( ܠܤܘ  ܦ ܲ ܠܐ ܲ

ܬ݂݂ܵ  ܦܜܵܢܘ  ܪܠܵܐ  ܡܸܬܚ ܲ ܡܢܵ ܕܚ ܲ ܒ݂ܢܵܐ ܕ ܲ ܟ݂ܘܵܬ  ܙ ܲ
ܤܵܬܵܗ̇ ܐ ܲ ܦܪ̈ܝ  ܚܵܐ ܕ ݂ ܕ ܲ

ܬܢ ܢܔ ܲ ܚ: ܠ ܲ ܠܢܵܠ ܲ ܥܕܝ  ܐ ܲ ܪܬܵ ܣ ܲ ܬܵܢܵܝܬܵܵ ܘܲܢܹܐ ܐܸܓ ܲ ܪܕܘ  ܗ̇ ܡ ܲ
ܬܵܐ ܡܢܵܝܬܵܵ ܠܢܝ  ܝܬܵܵ ܕ ܘܐ ܲ ܚܘ ܲ ܡܬܵܢܵܝܬܵܵ ܡ ܲ ܢ ܐܘ  ܬ ܲ ܝܵܘ   ܕܗܝ 

ܠܜܵܢܵܐ ܕ ܲ ܕܵ ܚ ܕ ܫܘ  ܪܵܐ ܝܠܹܗ ܒܪܸܜܪܹ̈ܐ ܢܵܝܬܵܵ ݂ ܘܟ ܲ ܩܠܹܝܢܵܐ ܒܸܥܒ݂ܵ
ܢ  ܕܪܵܢܵܐ ܟܸܤܦܵܢܵܝܵܐ ܡ  ܚ ܠܥܘ  ܐ: ܒܸܢܜܵܪܵܐ ܝܘ ܲ ܐ ܚܵܢܘܲܩ ܹ ܙܵܢܵܝ ܹ ܙܘ 

ܐ: ܘ ܢܵܝ ܹ ܐ ܡܕܝ  ܬܐܵܣ ܹ ܪ̈ܨܘܲܦܹ ܫܘ  ܢ ܦ ܲ ܬܪܹܐܐܵܦ ܡ  ܔܢܘܲ  ܐ ܡܝ ܲ ܪܹܐ ܠܢ ܲ
ܬܵܢܵܝܵܐ ܪܕܘ  ܥܵܝܵܐ ܡ ܲ ܬܢܘܲܢܹܐ ܠܐܵܗܵܐ ܣܘ  ܡܔ ܲ ܐ: ܕܦܵܐܹܫ ܘ ܲ ܟ݂ܵ ܕ  ܒܪܝ  ܚ ܲ

ܬ  ܬܵܢܵܐ ݂ ܩܵܐܹܡ ܡܸܬܓ ܲ
 
 

ܐܹܝܠ  ܕ ݂ ܪܘܲܒܹܝܢ ܒܹܝܬ ܫܢܘ 
ܪܝܵܝܹܐ ܐ ܐ݇ܣܘ  ܡܢ ܹ ܬ݂݂ܵ ܘܐ ܲ ܪܕܘ  ܒܪܵܢܵܐ ܓܵܘܵܢܵܝܵܐ ܕܡ ܲ   ܡܕ ܲ



 الناشر تقديم
 

تصدره المديرية العامة لمثقافة والفنون  يسعدني أن يكون أول مصنف
: سركون بعنوان (20الذي يحمل الرقم )السريانية في أربيل في عيدي 

المعروف ىيثم بردى، لكوني من لمزميل الأديب العراقي  ،بولص الذي رأى
تمين الأوائل بأعمال ىذه الشخصية السركونية العراقية المبدعة في المي

وأن أصدرت عنو   يرة والترجمة والرسم. إذ سبقميادين الشعر والقصة القص
، الأول: سركون بولص : حياتو وأدبو، بغداد )كما يعرف المتابعون( كتابين
 السريانية الحديثة والعربية(، والثاني: سركون بولص قاصًا :)بالمغتين 0443

، 7500، بغداد: دار الشؤون الثقافية 7554، طبعتان: دىوك )بالعربية(
ت متعدددة عن منجزه الفكري والثقافي بالمغتين العربية ونشرت مقالا

)حيث  7552في ىولندا في حزيران لأول مرة وكنت قد التقيتو  .2والسريانية
 ، شاعرًا عراقيًا،، اثناء مشاركتوكنت أدرس لنيل الماجستير في لغتي الأم(

ـ  01م لمفترة من في الميرجان الشعري العالمي الذي أقيم في مدينة روتردا
الأدبي ودار بيننا نقاش وحوار طويمين عن اليم  .7552حزيران  77

ة الشعريو  أصغي  ،حيث كنت ملازمًا لو .طوال أيام الميرجان ،منو بخاصد
بتو الأدبية الإبداعية ي، محاولًا أن أنيل من تجر بخشوع في معبده الفكر إليو 

أنتزع منو  ، وبحق كنت محظوظًا أنظيره الشعري ما استطعتالراقية، وتن
 .كل ذلك الكلام الذي سيبقى في ذاكرتي إلى أمد أتمنى أن يكون بعيدًا

 

وتكمن أىمية الجيد الذي بذلو الزميل ىيثم بردى في إصداره الجديد  
 إلى مكانةيل كثيرًا عممية الوصول )سركون بولص الذي رأى(، في أنو سيسد 

سركون بولص في الأدب العربي الحديث، وبخاصة الشعري منو، وتحديدًا 
كانو دوره الريادي في قصيدة النثر العربية والعراقية. ونأمل أن يحتل م

والعرب عمى حد سواء، الباحثين العراقيين الطبيعي في ذاكرة الدارسين و 
   .بولص سركونالفكري للأديب الآشوري العراقي الراحل منجز الميتمين بال
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، الأولى بعنوان: بصمات سركون بولص في القصة القصيرة دراستان منها ـ على سبيل المثال ـ  

 العراقية، والثانية: المدينة في حياة سركون بولص.



 المديرية العامة لمثقافة والفنون السريانية بيذه المناسبة، نؤكد أنو  
إلى تنشيط حقل إصداراتيا كما كانت في عيد سوف تسعى  في أربيل،

في إبراز ىويتنا  سيدًا لرسالتيا الثقافية والفنيةالمرحوم د. سعدي المالح تج
تي يشيدىا الإقميم، نتطمع بسبب الأزمة المالية الخانقة الو  .القومية الواحدة

أفرادًا  ،والخيرين من أبناء شعبنا منظمات المجتمع المدنيإلى دعم 
 .عًا ممموسًاالنبيل، وجعمو واق لديمومة ىذا المسعى ،ومؤسسات

 
 
 
 
 

 د. روبين بيت شموئيل       
 مدير عام الثقافة والفنون السريانية ـ أربيل
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 الفيرس

 ىيثـ بيناـ بردى  ...................المقدمة............................* 

 51      * النعي

 * كتبوا عنو بعد الرحيؿ:

 53     أدونيس -
 55    أنسي الحاج -

 15    جواد الأسدي -

 11    جاد الحاج -

 12    خالد المعالي -

 12    خالد النجار -

 14    راسـ المدىوف -

 15   شموئيؿروبيف بيت  -

 84    سامي ميدي -

 25    سيموف نصار -

 28    شربؿ داغر -

 22    شوقي بزيع -
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 المقدمة

 ىيثم بينام بردى

، يومػػاً 1773كػػاف صػػباح يػػوـ الاثنػػيف الثػػاني والعشػػريف مػػف شػػير تشػػريف الأوؿ 
برلينيػػاً حزينػػاً عمػػى الشػػعر والشػػعراء، حيػػث لفػػظ الشػػاعر العراقػػي الكبيػػر سػػركوف 

 بولص أنفاسو الأخيرة بعد صراع طويؿ مع المرض. 
بػالقرب مػف بحيػرة الحبانيػة فػي الرمػادي، وعػاش  5522ولد سػركوف بػولص عػاـ 

، وفػي ىػذه المدينػة المميػورة 5512طفولتو فييا ثـ انتقؿ لمعيش في كركوؾ عاـ 
بالثقافة والنفط والموزائيؾ المتجانس مف الأقواـ والأثنيات المختمفة اتجيت ذائقتػو 
البكػػػر نحػػػو الأدب، حيػػػث سػػػاعدتو لغتػػػو الثانيػػػة / الانكميزيػػػة، التػػػي تعمّميػػػا منػػػذ 

، واشػتغاؿ أىػؿ المدينػة بيػا، عمػى قػراءة نعومة اظفاره بحكػـ وجػود شػركات الػنفط
الأدب العػػالمي مػػف منابعػػو، فاكتسػػب ثقافػػة عميقػػة جعمتػػو يػػدخؿ فضػػاء الابػػداع 
الشػػػعري والقصصػػػي مػػػف أوسػػػع أبوابػػػو، إضػػػافة إلػػػى تمّرسػػػو فػػػي ترجمػػػة قصػػػائد 
الشػػػعراء الانكميػػػز والأمريكػػػاف إلػػػى العربيػػػة، وفػػػي أجػػػواء كركػػػوؾ المنفتحػػػة، ومنػػػذ 

تقػػى مػػع بعػػض أدبػػاء كركػػوؾ وكوّنػػوا جماعػػة أدبيػػة عُرفػػت فيمػػا بػػواكير الشػػباب إل
، ىػػػذه النخبػػػة أثػػػرّت بشػػػكؿ إيجػػػابي وفاعػػػؿ فػػػي تأصػػػيؿ ()بعػػػد بجماعػػػة كركػػػوؾ

وتحػػديث الأدب العراقػػي وخصوصػػاً بعػػد أف وفػػدوا إلػػى العاصػػمة وانصػػيروا فػػي 
الواقػػع الثقػػافي المشػػتعؿ فػػي مسػػتيؿ السػػتينات بمػػا كانػػت تعػػرؼ بػػو وتغػػرؽ فيػػو 

اد، مػػف صػػراع سياسػػي واقتصػػادي، وتبعػػاً لػػذلؾ كػػاف لابػػد مػػف احتػػداـ صػػراع بغػػد
 جديد ىو صراع التيارات والمدارس الأدبية. 

                                                           
() :القاص والروائي والشااعر االاا الاازاويل الشااعر والقااص  اركو   جماعة كركوك ىم

باولصل الشااعر اناور الن اانيل الش الشااعر دف يو ا،  اايدل الشااعر مؤياد الاراويل 
الشااااعر جاااا  دماااول القااااص جمياااا القي ااايل الشااااعر  ااا ح ااااائ ل القااااص يو ااا، 

 الحيدريف 
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نتيجػػة لضػػنؾ وصػػعوبة العػػيش فػػي بغػػداد، واغػػلبؽ سػػبؿ الػػرزؽ وعػػدـ حصػػولو 
عمػػػى أي عمػػػؿ رسػػػمي لانحػػػداره الإثنػػػي، شػػػدّ الرحػػػاؿ عبػػػر رحمػػػة صػػػعبة قاطعػػػاً 

تيقػػػة أحيانػػػاً، ومشػػياً عمػػػى الأقػػػداـ غالبػػػاً، واسػػػتمر بػػػو الصػػحراء الغربيػػػة بسػػػيارة ع
، وحػػاؿ وصػػولو تمقفػػو يوسػػؼ الخػػاؿ وأدونػػيس لمػػا 5523المقػػاـ فػػي بيػػروت عػػاـ 

توسػػما فيػػو مػػف نبػػوغ شػػعري، سػػبقتو شػػيرتو إلييمػػا، واسػػتولاده قصػػيدة نثػػر عربيػػة 
 يتيف. متقدمة ومتطورة فأسندوا اليو التحرير في جريدة النيار ومجمة شعر البيروت

إلػى الولايػات المتحػػدة  5525لػـ يبػؽَ فػي بيػروت سػوى عػاميف ليشػد الرحػاؿ عػاـ 
الامريكيػػػة، واسػػػتقر فػػػي مدينػػػة سػػػاف فرانسيسػػػكو، وىنػػػاؾ خػػػلبؿ فتػػػرة تنيػػػؼ عمػػػى 
العقػػديف وأكثػػر عكػػؼ عمػػى ترجمػػة الشػػعر الانكميػػزي إلػػى المغػػة العربيػػة وأصػػدر 

 مجمة أدبية أسماىا "دجمة".
سػػركوف الشػػعري، إنػػو تػػأخر فػػي إصػػدار كتبػػو فمػػو دققنػػا وممػػا يلبحػػظ فػػي نشػػاط 

لوجػػدنا أنػػػو  5542تػػاريإ إصػػدار أوؿ كتبػػو الشػػعرية "الوصػػػوؿ الػػى مدينػػة أيػػف" 
انتظػػر أكثػػػر مػػػف ربػػػع قػػػرف مػػػف بػػػدء نشػػػاطو الأدبػػػي البػػػاىر لكػػػي يكػػػوف لػػػو بكػػػر 
نػػو كػػاف فػػي الأربعػػيف مػػف عمػػره عنػػدما أصػػدره، ونلبحػػظ أف  دواوينػػو الشػػعرية، واك

صداره الأوؿ كانت عكسية تماماً، وربما نعػذره المعادل ة بيف بدء نشاطو الأدبي واك
ليذا البطء سيّما إذا لاحظنػا دقػة انتقػاءه لنصوصػو الشػعرية الكثيػرة جػداً المبثوثػة 
فػػػي الصػػػحؼ والمجػػػلبت العراقيػػػة والعربيػػػة التػػػي تصػػػدر فػػػي أوربػػػا والأمػػػريكتيف، 

 فنكوف إلى جانبو تماماً في خطوتو ىذه.
***** 

بعد رحيؿ سركوف بولص بسنة ونيّؼ، كمفني الدكتور سعدي المالح مدير عاـ 
المديرية العامة لمثقافة والفنوف السريانية باعداد كتاب عنو وبأقرب وقت، فعكفت 
مباشرة في مطالعة الحاسوب المنزلي ساعات طواؿ، وكنت في سباؽ محموـ 

سراعاً، وبصيرتي مع الدقائؽ والساعات والأياـ والأشير، والزمف يمضي 
وباصرتي في صراع غير مسبوؽ مع حشية الذاكرة العنكبوتية، ألحُّ عمييا بنزؽ 
طفؿ لجوج، وتمنحني كنوزىا بحكمة شيإ عركتو الحياة، حتى تجمعت لدي كـ 
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كبير مف المقالات والحوارات والدراسات والقصائد لأقحاح الشعراء الذيف دبجوا 
فقمت بتبويب الكتاب وترتيبو وأرسمتو الى قصائدىـ عف الراحؿ عقب الرحيؿ، 

سعدي المالح )الروائي والقاص العراقي الكبير(، بعد أف عنونتو ب ] سركوف 
بولص عنقاء الشعر العراقي الحديث/ ما قيؿ وكُتب عنو [ وصدر بعد فترة 
قصيرة متشابكاً في ذراعيو، مف كلب الجانبيف، المجموعة الكاممة لدواويف سركوف 

ئيف، الصادرة جميعاً ضمف اصدارات المديرية العامة لمثقافة والفنوف بولص بجز 
، والتي 1755، عاـ 11 -15 -17سمسمة الثقافة السريانية، ت:  –السريانية 

سرعاف ما نفدت نظراً لمطمبات الكثيرة عمييا مف لدف الجامعات العراقية، 
عراؽ وخارجو، والمؤسسات الأكاديمية والمينية والاتحادات، والأدباء مف ال

وأحسب انيا لو أُعيد طبعيا لأكثر مف مرة لنفدت أيضاً، وىذا الأمر يحسب 
 بالفخر الفضؿ لممدير والمديرية. 

وبعد مرور كؿ ىذه السنيف كانت رغبتي لا ترد في جمع كؿ ما أجده مف إرث 
ىذا النجـ العراقي الباىر، فازدحـ حاسوبي بكـ زاخر ىائؿ ثر مما كتب عنو: 

انطباعاً، شعراً، مقالًا، حواراً.... الإ، ليقيني الخاص بأف ما تجده اليوـ  نقداً،
عمى الشبكة العنكبوتية قد لا تجده غداً، بفعؿ الخاصية التقنية والفنية لطبيعتيا، 
وأف الكتاب الورقي سيبقى المرجع المرجّح لمدارس والقاريء والمتابع والراصد 

في إصدار ورقي جديد يكوف متمماً  والمؤرشؼ... الإ، تعمقت لدي الرغبة
صدار  للئصدار الفائت، وربما سيكوف ىناؾ في المستقبؿ إصدار أخر، واك
رابع... فجمعت ما لدي وقمت بتبويب أشبو بتبويت الكتاب السابؽ، دوف 
الحوارات التي أُجريت مع سركوف بولص، بعد سماعي أف دار الجمؿ أصدرت 

نباً لـ يولو أحد مف الدارسيف أىميتو التي كتاباً يخص ىذا الجانب، وأوليت جا
يستحقيا، وىو سركوف بولص... القاص، باستثناء الأديب والباحث الدكتور 
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روبيف بيت شموئيؿ المدير العاـ الحالي لممديرية العامة لمثقافة والفنوف 
 السريانية، بمبادرتو المتفردة في محاولتيف.

باً عنوانو ] سركوف بولص... حيف أصدر في بغداد كتا 5554الأولى: عاـ 
 حياتو وأدبو [.

حييف جمع قصص سركوف بولص المبثوثة في صفحات  1775الثانية: عاـ 
الصحؼ والدوريات إباف ستينات القرف الماضي في مجموعة قصصية عنونيا ] 

دىوؾ، وطبعت  -سركوف بولص قاصاً [ وصدرت عف دار المشرؽ الثقافية 
 عف وزارة الثقافة العراقية. وصدرت 1751بطبعة ثانية عاـ 

وأقصد بيذا الباب، سركوف بولص: القاص.. الذي لا يقؿ شأناً وسمواً وتسامياً 
عف سركوف بولص: الشاعر...، وأفردت في كتابي حيزاً جيداً أدرجت فيو 
دراسات نقدية لكوكبة نيّرة مف النقاد، فضلًب عف إختياري بعضاً مف قصصو مف 

 د ذكره، وأدرجتيا بيف دفتي كتابي ىذا.كتاب بيت شموئيؿ الوار 

أعتقد أف ىذا الإصدار الذي بيف يديؾ عزيزي القاريء والدارس سيأخذ مكانو 
في أدراج ذاكرة المكتبة العراقية والعربية، وأكوف سعيداً جداً، لو استفاد الدارس 

 لأدب سركوف بولص منو ومف الإصدار الذي سبقو.

 ومف الله التوفيؽ.
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 الناي

 
حاؿ انتشار خبػر رحيػؿ الشػاعر سػركوف بػولص فػي اصػقاع العػالـ انتشػار النػار 
فػػػي اليشػػػيـ، حتػػػى تصػػػدر خبػػػر وفاتػػػو متػػػوف المواقػػػع الألكترونيػػػة، العربيػػػة منيػػػا 
والأجنبيػػة، ونعتػػو وسػػائؿ الإعػػلبـ المرئيػػة والمسػػموعة والمقػػروءة،... الالكترونيػػة 

واليػػاىو((، بعػػد اف تػػدّوف  والورقيػػة. فبضػػغطة واحػػدة عمػػى المػػاوس فػػي ))الكوكػػؿ
اسػػمو، تتقػػاطر العشػػرات بػػؿ المئػػات مػػف المواقػػع والجرائػػد والػػدوريات وىػػي تعمػػف 

 رحيؿ الشاعر العراقي الكبير سركوف بولص... 

ومػػف ىػػذه المواقػػع نػػذكر: كيكػػا، القصػػة العراقيػػة، الكاتػػب العراقػػي، الإتحػػاد العػػاـ 
آبسػػو، عنكػػاوا، موقػػع قنػػاة عشػػتار للؤدبػػاء والكتػػاب فػػي العػػراؽ، النػػدوة العربيػػة، 

الفضائية، موقع قناة الشرقية، الجدار، فػوانيس، كمػديتا، زىريػرا، كتابػات، إيػلبؼ، 
الحافػػػػة، بغديػػػػدا، أدب فػػػػف، البيػػػػت العراقػػػػي، مكتػػػػوب، أخبػػػػار الأدب، الجيػػػػػراف، 
الجزيػػػرة، اتحػػػاد كتػػػاب الأنترنيػػػت، ثقافػػػة، القصػػػة العربيػػػة، أوتػػػار، عػػػراؽ الكممػػػة، 

وبوتاميا، الورشػػػة، الفضػػػاء الثقػػػافي،آراـ، النػػػور، القنطػػػرة، المجمػػػس، دروب، ميسػػػ
، جػػػذور، اليػػػديؿ، بيػػػت الشػػػعر  أدبيػػػات، ذاكػػػرة العػػػراؽ، النػػػاس، أخبػػػار، كػػػؿ يػػػوـ
اليمنػػػػػي، الشػػػػػموخ، المثقػػػػػؼ، دفػػػػػاتر، الػػػػػذاكرة الثقافيػػػػػة، الوجػػػػػو ا خػػػػػر، كركػػػػػوؾ، 

، تممسػقؼ، شػبكة أطياؼ، بيػت الشػعر العراقػي، العػرب اليػوـ، وكالػة أنبػاء الشػعر
الػػزوراء الإعلبميػػة، أنفػػاس نػػت، مػػدف، شػػرفات الكػػلبـ، سػػتار تػػايمز، مجمػػة إنانػػا، 
عنػػاويف ثقاتفيػػة، موقػػع الثقافػػة والفنػػوف فػػي المغػػرب، وكالػػة أنبػػاء شػػعراء الأردف، 
جيات، الوطف، القنطرة، الكممة، جريدة نػور الألكترونيػة، مجمػة الفضػاء الثقػافي، 

 ........ الإالعرب أوف لايف.......
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أمػػا الجرائػػد نػػذكر: المنػػارة، الزمػػاف، التػػاخي، المػػدى، الصػػباح، الػػوطف، الصػػباح 
الجديد، الشرؽ الأوسط، الحياة المندنية، الحقائؽ، صوت العروبة، عػرب، صػدى 
، السفير المبنانية، القدس العربػي، الأخبػار، الخمػي   المشرؽ، الأىراـ، أخبار اليوـ

الكويتيػة، القػبس الكويتيػة، الزمػاف، الشػرؽ القطريػة، الرايػة  الإماراتية، الػرأي العػاـ
القطريػػػة، الػػػوطف القطريػػػة، أخبػػػار الخمػػػي  البحرينيػػػة، الػػػوطف العمانيػػػة، الدسػػػتور 

 الأردنية، الرأي الأردنية............. الإ 
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 كتبوا عنو باد الرحيا

 ات بح ش ال ماء البجدية لمكتاّشرتبت الكتاب. 

 وعمودياً  عالياً 
 / شاعر ومنظّر  وريأدونيس

 

* كتب أدونيس ىذا النص قبؿ يوميف مف وفاة سركوف بولص، لينشر في كتاب 
 لندف.يضـ مختارات مف شعر الراحؿ يصدر بالانكميزية عف دار بانيباؿ في 

 بوصفيا ىيَ ىيَ،
 لا بوصفيا وَزناً أو نثراً، ينظر سركوف بولص إلى الكتابة الشعريّة

ويمارسػػػيا. الكتابػػػة عنػػػده وجػػػودٌ آخػػػر داخػػػؿَ الوجػػػود. ىكػػػذا لا يُجابػِػػو إلّا 
 نفسَو

ذ يتجنّػب، ويحيػد ويعتػزؿ، فمغايػةٍ واحػدة، أف تكتمػؿ  فيما يجابػو العػالـ. واك
مجابيػػػة، والتػػػي تتػػػيح لػػػو أف يُحسِػػػف الرّؤيػػػة، لكػػػي المسػػػافة التػػػي تقتضػػػييا ىػػػذه ال

 يعرؼَ كيؼ
 يخترؽُ ويستشرؼ.

 ػولا يجادؿ 
لػػػيكف الخيػػػرُ، كمػػػا ىػػػو، خيػػػراً لأصػػػحابو. ولػػػيكف الشػػػرّ، كمػػػا ىػػػو، شػػػرّاً 

 لأصحابو.
 وَلْيتصارعِ المتصارعوف.

 ػأمّا ىو فيُؤْثِر البقاءَ في الضوء 
 في سرّة الشّيء،
 عالياً، وعموديّاً.
ُـ أراجيح،  القيَ

 والضوء في ما وراء الجيات.

http://www.sargonboulus.com/wp/?p=149
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 ؟«الرسالة»وما 
 الماءُ، وديعاً، يَنفَذُ ويغوص.

 اليواء يُلبمس الوردَ والشوؾ باليد نفسِيا.
 والجَناحُ ىو الأخُ الأقربُ إلى الأفؽ.

 ولا فَصْؿَ بيف الواقع وما وراءه:
 في جسده. المخيّمة عند سركوف بولص معجونةٌ بالمادّة كأنيا جسدٌ آخر

 شعرُ سركوف بولص يسألني.
 ليذا أحبّو.
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 الآشوري التائو
 أن ي الحاج/ شاعر لبناني
http://www.al-akhbar.com/node/135452 

 

غنّػػوا الػػذات الوحيػػدة. سػػركوف بػػولص، الػػذي انطفػػأ قبػػؿ العراقيّػػوف ممحميّػػوف، ولػػو 
أيػػػاـ فػػػي بػػػرليف، أحػػػد ممثّمػػػي القػػػوّة الأسػػػطوريّة التػػػي تعنييػػػا بػػػلبد نمػػػرود والمػػػاء 
وجمجػػامش. منػػذ السػػتيّنات كمّمػػا تقابمنػػا كأنػػو يريػػد أف يقػػوؿ لػػي شػػيئاً. ولػػـ يَقُمْػػوُ. 

وؿ لػي شػيئاً، ىمّػت بػو كذلؾ حيف عدنا والتقينا فػي أوروبػا الثمانينػات. أراد أف يقػ
 عيناه. ولـ يَقُمْوُ.

 لمموت ىنا،أقوؿ »
 يظنّني سفينةً والعقؿَ دفّةً محطّمو

 يظنّني علبمة استفياـ.
 أقوؿ لمموت: مياه.

 أقوؿ: صوتْ.
 أقوؿ: لا.

 أقوؿ: سيؼ. سَمَكَةْ.
 أقوؿ أفواهٌ نساءٌ تثاؤبٌ طويؿْ.

 أقوؿ أنت لي أقوؿ ورقوْ 
 مؤرّقوْ()أو سمٌَّـ وامرأةٌ 

 أقوؿ ساعةٌ أقوؿ بابُ دارْ  أقوؿ دائره
 أقوؿ لمموت ىنا!

 «.أَجرّهُ معي أُميتوُ معي
، 36، العػدد «شػعر»، مجمػة «تنويع عمى إيقاع»)مف قصيدة لو بعنواف 

 (.1967خريؼ 
بفضػػؿ عبػػد القػػادر الجنػػابي عرفػػتُ الكثيػػر عػػف معانػػاة شػػباف عػػراؽ ذلػػؾ الزمػػاف 

ة، وعػػػف جسػػػارة انتيػػػاجيـ كتابػػػة مختمفػػػة، يػػػوـ لمحصػػػوؿ عمػػػى القػػػراءات الممنوعػػػ
، جماعػػػات أخػػػرى، «جماعػػػة كركػػػوؾ»قصػػػيدة النثػػػر بػػػأوامر رسػػػميّة. « حُرّمػػػت»

http://www.sargonboulus.com/wp/?p=158
http://www.sargonboulus.com/wp/?p=158
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زرافػات ووحػػداناً. كػػاف الشػػعر ليػػـ، مطالعػػةً وكتابػػة، عمػػلًب سػػرّياً، تحػػت المعطػػؼ 
جػاء سػركوف بػولص ىاربػاً غة ثانية ثالثة رابعة تحػت المغػة. وأحياناً تحت المغة، ل

لعراؽ إلى لبناف. ومف لبناف طار إلػى كاليفورنيػا، ومػف كاليفورنيػا غػرّد أينمػا مف ا
 كاف، إلى أف حطّ في أحد المستشفيات الألمانيّة. ا شوري التائو.

لا يُعطى لأيٍّ كػاف أف يكػوف آشػوريّاً، ولا أف يكػوف شػاعراً، ولا عراقيّػاً، ولا تائيػاً. 
 «.يجرّ الموت معو»ا السطر: أف لا يُعطى لأيٍّ كاف، ولا لأحد، إلّا ليذ

 .والأصحّ، أف يجرّ الحياةَ وراءه
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 تحويا الشار إلى ألم جديد

 جواد ال دي / م رحي عراقي

https://web.facebook.com/SargonBoulus/posts/10150374
280617188?_rdr 

 

أعتبػػر سػػركوف بػػولص الشػػاعر الػػذي قػػدر أف يمػػزج بػػيف مػػرارة الأرصػػفة والغربػػة 
والبعػػػد عػػػف أىمػػػو وشػػػعبو فػػػي العػػػراؽ، مسػػػتعيداً ىػػػذه الأمػػػور ومحػػػولًا إياىػػػا إلػػػي 

الػػذي اسػػتطاع تحويػػؿ قصػػيدة فػػذة وطفوليػػة ومشػػحونة. ىػػو الشػػاعر الأكثػػر فػػرادة 
ىذا الجحيـ في العراؽ وخارجػو إلػي قصػيدة وطاقػة لا تعػادؿ. ىنػاؾ اسػتعادة فػي 
تحويػػػؿ المنفػػػي إلػػػي طاقػػػة شػػػعرية. خػػػزاف المأسػػػاة/ جبػػػؿ المأسػػػاة الػػػذي مػػػرَّ فيػػػو 

نظيرىػػا. كػػاف يرصػػد الألػػـ  الشػػعب العراقػػي، تحػػوؿ فػػي داخمػػو إلػػي إبػػداعات قػػؿَّ 
ألـ جديد ومبتكر برىافػة كبيػرة.  الشعر إلىبشكؿ حساس ومكثؼ. يحوؿ  العراقي

يندر أف نجد نصاً يعادؿ نصوص سػركوف فػي مػزج الغربػة بػالألـ العراقػي. موتػو 
غػػػدر لأنػػػو رحػػػؿ فػػػي مقتبػػػؿ القصػػػيدة كمػػػا شخصػػػيات شكسػػػبير التػػػي تمػػػوت فػػػي 

 مقتبؿ العمر.

                                      

 

 

 

 

 

 

 

http://www.sargonboulus.com/wp/?p=108
http://www.sargonboulus.com/wp/?p=108
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 عاش دوماً اي زم  مقبا
 / شاعر لبنانيجاد الحاج

http://www.almadasupplements.com/news.php?action=vi
ew&id=3900#sthash.qbJ6tRxJ.dpbs 
 

 25/1/2012ممحؽ جريدة المدى/ الأربعاء 
 

راح، فيػػو المرتحػػؿ أبػػداً إف بػػيف … لػػف يكػػوف رحيمػػو مفاجػػأة كرحيػػؿ مػػف إذا رحػػؿ
ف في الكممة والحيػاة. ولػيس مػف قبيػؿ  ف في أصقاع المغامرة، واك قارات الأرض واك
التأدّب أف قصائده الماضية ىػي أجمػؿ القصػائد يػوـ نػنيض مػف كبػوة الحاضػر. 

المقبؿ. كؿّ غروب رفّت لػو عينػاه كػاف عاش سركوف بولص دائماً في غد الزمف 
فجػػراً. ىػػذا الأشػػوري الػػذي مشػػى صػػافياً كػػالبرؽ مػػف العػػراؽ عبػػر الصػػحراء إلػػى 

ولـ يكف في جيبو فمػس ولا « شعر»سوريا فمبناف كي يمتقي قصائده المنشورة في 
قطرة تعب عمى جبينو، ىذا الأشوري ظؿّ يبتسػـ ىازئًػا بكػؿ الصػعاب، بػلب بيػت، 

 ، بلب نعؿ غير الذي ألصقتو رماؿ القيظ بقدميو.بلب جواز سفر
طالمػا قػاؿ لػػي يوسػؼ الخػػاؿ اف قصػائد سػركوف أدركتػػو فػي بيػػروت مثممػا تظيػػر 
طيور غريبػة فجػأة عمػى النافػذة، ترمقػؾ بشػزر، تحطػؾ فػي قمقػؾ وتختفػي، كأنيػا 
بانت فػي منػاـ. وحػيف وصػؿ سػركوف فػي أوائػؿ السػتينات إلػى عتبػة يوسػؼ كػاف 

عػػارؾ الػػذئاب فأكميػػا ومػػا تركػػت فيػػو سػػوى خػػدوش طفيفػػة: أنػػا ىنػػا!  يشػبو نػػاطوراً 
 ىربت مف سجف بلبدي ومف شجونيا وما معي سوى ىذا القمـ!

كانت مراحؿ عبوره إلى الولايات المتحدة مسبوقة بتسكعو فػي بػيػػروت يػوـ كانػػت 
بيػػروت مممكػػة الشػػعراء. الكػػؿ قمقػػوا عميػػو وجيػػدوا لاستصػػدار جػػواز لػػو مػػف الأمػػـ 

تحػػدة. وبقيػػت جيوبػػو مممػػوءة بالقصػػائد وبقػػي ىػػو مبتسػػماً فػػي وجػػو التوقعػػات. الم
ذلػؾ الثبػػات لديػػو، تمػػؾ الصػػلببة، توّجيمػا دائمػػاً بضػػحكتو البيضػػاء. وحػػيف صػػعد 
إلػػى الطػػائرة أخيػػراً لػػـ يمػػوّح لأحػػد. كأنػػو كػػاف مػػدركاً أف خميػػرة حضػػوره باقيػػة فػػي 

 معجف ذاكرتنا. وكاف عمى حؽ.

http://www.sargonboulus.com/wp/?p=152
http://www.sargonboulus.com/wp/?p=152
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، وفيما الحرب تأكؿ لبنػاف، قػيَّض لػي الإمسػاؾ برسػف الحػظ في مطمع الثمانينات
مػػػف سػػػاف فرنسيسػػػكو إلػػػى أثينػػػا بعػػػدما اكتنفػػػت غيابػػػو « أسػػػتنقبو»لمػػػرة فأرسػػػمت 

 غمامة طويمة: تعاؿ إلى القرب يا سيرغي، أثينا عوضاً عف بيروت.
تبدو لي اليوـ مثؿ مدى ازرؽ لا يػؤطره زيػح،  1985و 1982ثلبثة أعواـ بيف 

ركوف كاف قانطاً تماماً مف جدوى النشر في العػالـ العربػي. يكتػب لأنػو ولو أف س
لا يستطيع إلا أف يكتب. تحت السرير، تحت الوسادة، بيف الصوفا والجدار، في 

كنػػت أصػػطاد القصػػائد لػػو وأحػػاوؿ زحزحػػة عنػػاده … جيوبػػو الذاىبػػة إلػػى الغسػػيؿ
الأوؿ  حيػػػػػاؿ نشػػػػػرىا. أخيػػػػػراً قبػػػػػؿ عمػػػػػى مضػػػػػض كػػػػػؤود، وىكػػػػػذا أخػػػػػذت ديوانػػػػػو

 وطبعتو في بيروت وحممتو لو كي يفرح.« الوصوؿ إلى مدينة أيف»
حكايتي مع سركوف أطوؿ مف طريقنا معاً بيف ساف فرنسيسكو ورينو طواؿ الميؿ 

ف ذكرى يوـ معيف في مقيػى أ إلاّ … بدعـ سائؿ مف الصديؽ البني جاؾ دانييمز
الإيجيػػػة والػػػريح ميجػػػور عمػػػى شػػػاطب بيريػػػوس بانتظػػػار سػػػفينة تقمنػػػا إلػػػى الجػػػزر 

تعبػث بػػالبحر وبأحلبمنػػا، تمػؾ الػػذكرى أخػػذتني اليػػوـ إلػى دفػػاتري الميجػػورة حيػػث 
قبؿ أف نترؾ ىذا الميناء، قبؿ أف نجػرع ىػذه الجعػة، »قرأت مف سطور سركوف: 

قبؿ أف يفرغ صحف الموز، عمي أف أتذكر. في الصباح كانت نياتي واضحة: أف 
سمّـ رأسي إلى حلبؽ إنكميزي. دخمػت دكػاف أجد حلبقاً. في لندف ترددت في أف أ

 –حػػلبؽ فػػي بػػاريس كانػػت لػػو أخػػت فػػي تكسػػاس حػػدثني عنيػػا طػػويلًب، بفرنسػػية 
إشارية، فيمتيا جيداً متعاطفاً معو: البعد، الأخت البعيدة. ولكنو نسي  –انكميزية 

 «.أف يقص شعري
وكػاف معنػػا  1982كػاف ذلػؾ صػػباح الحػادي عشػر مػػف الشػير الأخيػر مػػف سػنة 
 دفتر نكتب فيو مداورة كؿّ ما مف شأنو الاحتياؿ عمى الزمف.
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 الشاعر الذي جُّ  م  الإا س والمحبة
 / شاعر عراقيالمااليخالد 

http://ar.qantara.de/content/srkwn-bwls-1944-2007-lshr-
ldhy-junw-mn-lfls-wlmhb 

 موقع: قنطرة
 
في مجمة منزوعػة الغػلبؼ وقعػتُ عمػى قصػيدة لشػاعر طالمػا سػمعت باسػمو مػف 
دوف أف اقرأ لو، مجمة وجدتيا في بسطة كتب عمى رصيؼ في شارع مف شػوارع 

حيػث الشػاعر الػذي « آلاـ بػودلير وصػمت»السػبعينات. القصػيدة ىػي: بغداد في 
 جفّ مف الإفلبس والمحبة، الجمرة في اليد والقدـ الحافية تسعى.
ُـ أيضاً.  بقيت الصورة راسخة والأمؿُ يحفرُ في موضعو، والأل

ترى صورة الشاعر وتجده، اليوَـ ىنا، البارحة ىناؾ، سنوات مػرّت وأحػداث أقميػا 
رّت، والشػاعرُ الػذي أحػرؽَ عقػبُ سػيجارةٍ أصػابعو وىػو يلبحػؽ الصػورةَ مُرعب، ك

فػي القصػػيدة لسػػنوات بػػلب كمػؿ أو ممػػؿ. القصػػيدة التػػي تجػد نفسػػيا وقػػد ولػػدت فػػي 
أسطر مرتعشة الكممات، والشاعرُ يجموىا مف جديد بعد كؿ إعادة كتابة مف دوف 

 أف يصمو الرضا ويترؾ القصيدة كي تأخذ طريقيا.
دفػػاتر متفرقػػة، عمػػى أوراؽ روزنامػػات لبمػػداف عديػػدة وسػػنوات متباعػػدة تجػػدىا فػػي 

والشػػػاعر ينظػػػر إلييػػػا بعينػػػي صػػػقر، يعػػػرؼ مػػػا ينقصػػػيا، لكنػػػو ينتظػػػر المحظػػػة 
 المناسبة التي يطوؿ انتظارىا لسنوات حتى يضع الشاعر الممسة الأخيرة.

ات شاعر أساسي؟ أىـ شاعر عربي معاصر بعد بدر شاكر السيّاب؟ تقرأ لو بمغ
عػػدة وىػػو يبػػػرؽ فػػي القصػػيدة، لغتػػػوُ واضػػحة وأفكػػارهُ نُسػػػجت بعنايػػة لا تجػػد ليػػػا 

 مثيلًب في الشائع مف الشعر العربي السائد اليوـ!
لػـ تعنػو الشػػيرة، أحيانػا مغمػػض العينػيف، ومسػتريحاً فػػي سػريره ينصػػت إلػى سػػيرة 

ور حولو، الحياة في كؿ مكاف قاده قدره إليو. ترى فيو المراقب الدؤوب لكؿ ما يد
ّـ الرائحػة ولػو كػاف الوقػت خريفػاً لعرفػت فػوراً  حتى لكأنؾ تجد المكػاف أمامػؾ وتشػ

 أنو الخريؼ.

http://www.sargonboulus.com/wp/?p=151
http://www.sargonboulus.com/wp/?p=151
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كػػاف يكتفػػي بيػػذا القميػػؿ، فػػالعيف تبصػػرُ آخػػر الطريػػؽ، وتقػػيس المسػػافة المتبقيػػة 
 تنتظر مف ليست لديو المؤونة.

أف تقػػػرأ القصػػػػيدة وتعػػػػرؼ المسػػػافة الفاصػػػػمة، تقػػػػرأ ترجمتػػػو لتعػػػػرؼ كيػػػػؼ عػػػػرؼ 
ف أردت معرفػػة الفػػارؽ سػػوى قػػراءة ترجمتػػو ومػػا عميػػؾ إ… معػػانييغػػوص عمػػى ال

 …لبضع قصائد مف شيموس ىيني وأي ترجمة عربية أخرى لمقصائد ذاتيا
قبؿ اسبوعيف كنت عنده في المستشفى، حالتو تحسنت، جمسنا مػع مؤيػد الػراوي، 

روح النكتػػة  صػػوّرنا أنفسػػنا، بػػؿ طمبنػػا مػػف جػػاره المػػريض أف يصػػورنا، واسػػتعدنا
وفػي اليػوـ «. عظمػة أخػرى لكمػب القبيمػة»كالعادة. ألقى نظػرة أخيػرة عمػى ديوانػو 

التػػػالي زرتػػػو ليشػػػرح لػػػي عمػػػى الػػػورؽ الممسػػػات الأخيػػػرة عمػػػى الػػػديواف، فيمػػػا بقػػػي 
 الغلبؼ معمقاً، ذلؾ أننا اتفقنا عمى رسمة انجزىا ضياء العزاوي عف قصيدة لو.

شير الجاري الى ساف فرانسيسكو حيث يقيـ. مف ال 27كاف عميو أف يسافر يوـ 
وأتيتػػػو كػػػي أودعػػػو ولكػػػي نمقػػػي نظػػػرة عمػػػى رسػػػمة الغػػػلبؼ التػػػي أرسػػػميا ضػػػياء 

وحالمػا وصػمت بػرليف، وجػدت الألػـ، … العزاوي وعمى مقترحػات الغػلبؼ الأخيػر
جنوف الألـ قد غيّر الميزاف ولـ يعد سركوف يستطيع الجموس ولا النيوض. وبػيف 

مؤيػد الػراوي وأنػا، عػاجزيف ىنػا، سػركوف قػاؿ لنػا إف الأمػر يبػدو  ىذه وتمؾ، كنػا،
خرجػت مػف عنػده … خطيراً ىذه المرّة، وألقى نظرة عمى مقترح الغلبؼ بصفحتيو

 …وىو يعتذر عف آلامو التي قاؿ أو بالأحرى أمؿ، وأممنا، بأنيا غداً ستختفي
أنػا بػيف أمػؿ ويػأس، و … وأتيت غداً، لـ يفتح البابَ لي أحدٌ، ولا ردّ عمػي اليػاتؼ

أمػػؿ فػػي أف يكػػوف مؤيػػد قػػد أقنعػػو بالػػذىاب إلػػى المستشػػفى الػػذي لػػـ يعػػد سػػركوف 
يطيقػػػو، ويػػػأس لػػػـ أرد حتػػػى أف أعػػػرؼ خفايػػػاه، وىكػػػذا عػػػدنا إلػػػى الشػػػاعر الػػػذي 

 افترسو الألـ ولـ تعد المحبة قادرة عمى فعؿ شيء.
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 كانت حياتو  باحاً أبدياً 
 خالد النجار/ شاعر تون ي
 
لعؿ ىنري ميممر كػاف يقصػد سػركوف بػولص عنػدما قػاؿ أف حياتػو كانػت صػباحا 
أبديّا، إشراقا لا ينتيي، وأنّو بذرة مف العالـ القػديـ زرعتيػا الػرّيح فػي عالمنػا ىكػذا 
أتمثّؿ حياة سػركوف بػولس ىػذا الشػاعر البػدائي التاّئػو، الأشػوري الخػارج لتػوّه مػف 

دوّرة ىػو رامبػو وقػد قػاـ بسػفر معػاكس مػف ممحمة قمقامش بجمجمتو ا سػيويّة المػ
آسػػػيا الصّػػػغرى إلػػػى سػػػاف فرانسيسػػػكو مػػػارّا فػػػي سػػػيره بمػػػوانب وأرخبػػػيلبت العػػػالـ 

   القديـ
 ..يذىب إلى مدينة أيف  يريد أف

 ما تزاؿ إلى ا ف الصورة الجانبية لوجيو ماثمة في ذاكرتي في أوّؿ لقاء معو.
ممتحػػػي ويمػػػبس دجينػػػز فضػػػفاض، صػػػورة لوجػػػو محػػػارب أشػػػوري لػػػولا أنّػػػو غيػػػر 
 ويرسؿ الكلبـ في اليواء مثؿ نبيّ بلب شعب.

ما أزاؿ أتأمّمو أوّؿ ذلؾ الميؿ ونحف نجمس مع صموئيؿ شمعوف في ذاؾ المقيى 
الباريسي في الػدّائرة الرابعػة عشػر، وىػو يتحػدّث عػف كػؿّ شػب بالشػكؿ الاحتفػالي 

ي بػػاريس خريػػؼ ذلػػؾ فقػػد نػػزؿ عمينػػا سػػركوف فجػػأة فػػ السػػاخر الػػذي عػػرؼ بػػو، 
العاـ كاف قادما مف ساف فرانسسكو أو ذاىبا إلييا. وكانت المرّة الأولى التػي أراه 

فػػػػي  فييػػػػا. قبميػػػػا عرفتػػػػو نصّػػػػا فػػػػي مجمػػػػة "شػػػػعر". أحببػػػػت قصػػػػائده التػػػػي تأخػػػػذ
، وظممػت أتػابع ىػذا الػنصّ الشػعري المتفػرّد الخػارج تداعياتيا شكؿ الحمـ و مساره
 شّف قصيدة النّثر قبؿ أف تدفف تحت أنقاض التنظير.عف السّرب، النصّ الذي د

الأشػػػوري الػػػذي حػػػدّثنا عنػػػو  الػػػذي يقػػػدّـ المفػػػردة والعػػػالـ فػػػي بػػػدئيما، إنّػػػو الػػػنصّ 
سػػمع صػػيحة العصػػفور أوّؿ صػػباحات العػػالـ فػػوؽ نيػػر  الأشػػوري الػػذي بػػرخس،

ظؿ يتابعيػا ىػو   تمؾ الصيحة تتردّد إلى ا ف في قصيدتو أو قؿ الفرات. وظمّت
 وىي تسيؿ بشكؿ غامض في دمائو، وما شعره سوى تجميات لتمؾ الصّيحة... 

كمػا ىػو شػأف الكبػار يحتفػي بالشػيرة ولكػف كػاف اسػمو يتػردد فػي   لـ يكف بػولص
الشػػػاعر لػػػوراف  انتظػػػار وعمػػػى غيػػػر القػػػارات الخمػػػس، حػػػدثني عنػػػو ذات مسػػػاء
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مػف أرمػف وبربػر وأشػورييف وصػقالبة  وىػو يػرى  غسبار المغػرـ بالشػعوب العريقػة
فػػي بػػولس تجسػػيدا حيّػػا لقػػوّة تمػػؾ السّػػلبلة، وعنػػدما وصػػمت إلػػى نيويػػورؾ فػػي تمػػؾ 
السنوات البعيدة كاف أوّؿ اسـ ذكرتو لي ميريف غصيف ىػو سػركوف بػولص الػذي 

وأنػا أدري ا ف أنيػا آخػػر  ػترجمتػو إلػى الانكميزيػة، ولكػف عنػػدما التقيػت سػركوف 
وقضينا أسبوعا مع بعض في لوديؼ لـ يكف يبدو عميػو أنّػو يػدري بصػورتو  ػمرّة 

يعػػػػيش غبطػػػػة ذاؾ  باسػػػػتمرار فػػػػي حياتػػػػو و شػػػػعره لػػػػدى ا خػػػػريف كػػػػاف منيمكػػػػاً 
 .صباح حياتو الذي لا ينتيي  الصّباح
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 اي وداع الجما
 را م المدىو / شاعر ام طيني
https://web.facebook.com/SargonBoulus/posts/10150374
295962188?_rdr  
 

 حزيف أنا كغابة أحرقوا أشجارىا.
 كمئذنة ىجرىا المؤذف.

 كقرية فمسطينية اقتمعوا زيتونيا.
جػػؼ ريقػػػي، ولفنػػػي الػػػدوار: منػػػذ عقػػػود تعػػػودت أنػػػو ىنػػػاؾ فػػػي مكػػػاف مػػػا، يلبقػػػي 

 الحياة ويكتب الشعر.
 ىو ليس واحدا منا.

ربما لأنو كذلؾ لا يميؽ بو الموت، إذ ىو يجمّػؿ المػوت ويجعمػو أقػؿ . ىو أجممنا
 وطأة حيف نراه يصؿ رقبة الأجمؿ.

 سركوف بولص لـ يكف شاعرا يمر ويذىب.
لـ يكف وحسب جػزء مػف ذاكرتنػا الشػعرية المزدحمػة بالأسػماء والقصػائد. كػاف ولا 

الطػالع مػف "أرض السػواد" كمػا  ، ىػولشعر في أعماقنا المثقمة بالسواديزاؿ بريؽ ا
 الفجر الأبيض وريش الحماـ الأبيض والقموب البيضاء.

لا تبحثوا عف كممات رثائو في جدارة قصيدة النثر. ذلؾ دفػاع لا  أييا الأصدقاء.
 يميؽ بموتو الذي يأخذ بتلببيب قصائدنا ويفجع أرواحنا.

ور والمنفمػػت مػػف ، المسػػعى جمػػرة الشػػعر فػػي ىػػذا الػػزمف الكمػػبإرثػػوه بػػالقبض عمػػ
 رباط أسياده ينبح المبدعيف ويعض قصائدىـ.

 سركوف ىادىء لممرة الأولى.
: أييػا الشػعراء العػرب إبكػو يدة جديدة. ينصت إلى بكائنا وحسبىو لا يقوؿ قص

 أنفسكـ واتركوه يناـ.
 .أييا الأجمؿ ستظؿ جميلبً  سركوف..

 
 



 15 

 : ركو  بولص

  نة  6753كائ  عراقي عمره 

 روبي  بيت شموئيا                                                     
 شاعر وقاص وباحث عراقي                                                  

 م  كتاش )ىؤلاء اي مرايا ىؤلاء( 
 لممؤل، مؤيد عبدالقادر                                                   

  
الرجؿ، ولـ ألتقو أبداً، بؿ حتى لـ أسمع باسمو مع أنني طرقت أبواب  لا أعرؼ

الثقافة منذ منتصؼ السبعينات عندما انتميت إلى النادي الثقافي ا ثوري، أحد 
الصروح الثقافية الميمة في سبعينات بغداد... عمماً أنو كاف في نادينا مف 

 1986إلّا أني عاـ يعرفو عف كثب وبعضيـ زاممو في كركوؾ وبغداد معاً، 
عثرت مصادفة عمى موضوع عنو في مجمة كؿ العرب بمناسبة صدور ديوانو 
الأوؿ )الوصوؿ إلى مدينة أيف( فاستفزني اسمو لأف أحتفظ بتمؾ الوريقة اليتيمة 
التي رقدت في مكتبتي منذ ذلؾ الحيف، ولـ يدر في خمدي أبداً بأنيا ستكوف 

الشعري المميء بالغرابة والحنيف إلى جسراً لمولوج في عالـ سركوف بولص 
الجذور والخروج عف المألوؼ في الشعرية العربية، وستميد ىذه الدالة الاسمية 

 1998لأف أقوـ بإصدار كتاب متواضع عف حياة الرجؿ ونتؼ مف أدبو عاـ 
 بالمغتيف السريانية والعربية.

ومف المؤسؼ حقاً أف يجيؿ عدد غير قميؿ مف المثقفيف العراقييف، الشيء 
الكثير عف أحد نسور الشعر العراقي الحديث الذي حمّؽ ويحمّؽ عالياً في 
سمائو، والذي أرسى مع زملبء آخريف دعائـ قصيدة النثر العراقية، فيـ لا 

ية بلب توصية يعرفوف ذلؾ الشاعر الذي شؽ طريقو المحفوؼ بالمغامرة الشعر 
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مف أحد، ولا بترديد الكلبـ المشاع، بؿ عبر أخطر المسالؾ وأكثرىا وعورة، 
معتمداً عمى موىبتو العميقة وثقافتو الواسعة وشاعريتو الأصيمة! فدخؿ محراب 
الشعر فارساً متميزاً لا عمى مستوى العراؽ فحسب، بؿ عمى مستوى الوطف 

الفكرية عمى غير عقؿ حقؿ مف حقوؿ  العربي والعالـ أجمع. وتوزعت إبداعاتو
الأدب الانساني: )الشعر، النثر، القصة القصيرة، الترجمة، الرسـ(.. في مستيؿ 
الستينات كتب الشاعر المبناني يوسؼ الخاؿ في )النيار البيروتية(... "إكتشاؼ 

(. فمف 1988شاعر شاب يعيش في كركوؾ" )أنظر مجمة اليوـ السابع، أيار 
سموخي الذي انتزع جائزة الأديب الألماني ىاينرش بوؿ لعاـ ىو ىذا الكرخ

، والذي خصصت بعد 1972الحائز عمى جائزة نوبؿ للآداب عاـ  1994
 وفاتو جائزة سنوية تمنح باسمو لصاحب أبرز نتاج أدبي متميز؟

سركوف بولص، ىذا الكائف العراقي المحض، المنحدر مف احدى القرى ا ثورية 
، وفييا أنيى 1944شباط  19يا ولد في الحبانية في في جنوب شرقي ترك

دراستو الابتدائية، ثـ انتقمت عائمتو إلى كركوؾ ليستمر فييا بدراستو الثانوية إلّا 
أنو لـ يكمميا. أسس مع نخبة مف أدباء كركوؾ ومبدعييا ما عُرؼ في ثقافة 
ي العراؽ ب )جماعة كركوؾ(، حيث كاف سركوف عنصراً ناشطاً وميماً، ف

المدينة الأزلية كركوؾ، فسيفساء العراؽ، كاف سركوف الذي بدأ الكتابة عاـ 
، يقرأ بنيـ، ويكتب بصمت، ويترجـ بشغؼ مف المغة الانكميزية التي راح 1958

يتقنيا سريعاً فبدت احدى علبماتو الفارقة التي كاف يُحسد عمييا والتي مف 
 زية!.خلبليا اطّمع عمى معظـ الأدب المدوّف بالإنكمي

بدأ حياتو الأدبية مترجماً لقصة قصيرة نشرىا في مجمة )العامموف في النفط، 
(، وىو لمّا يبمغ العشريف مف عمره!، منذ ذلؾ الحيف 1/1963، ؾ22العدد 
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احتضنو الأديب الراحؿ جبرا ابراىيـ جبرا الذي كاف يومئذٍ رئيس تحرير مجمة 
 . I.P.C)العامموف في النفط( التي كانت تصدرىا شركة نفط العراؽ 

لـ يفمح سركوف بتخطي حاجز الخامس الثانوي، الأمر الذي عجّؿ في تركو 
لحاضنة إلى بغداد، العاصمة ا 1964مدينتو المحببة كركوؾ وانتقالو عاـ 

لمبراعـ الثقافية الوافدة إلييا مف كؿ اتجاىات الوطف. فتعرؼ في المقاىي الأدبية 
البغدادية المعروفة عمى معظـ أدباء العراؽ وخصوصاً شعراء جيمو الستيني.. 
في بغداد كاف يحمـ بأصدقاء جدد يفيموف الشعر والشعرية، وفعلًب اكتسب 

–ا حقيقية"، فعف طريؽ نزار عباس أصدقاء عديديف يصفيـ سركوف ب "بانورام
تعرّؼ عمى عبدالممؾ نوري في مقيى الجندي المجيوؿ، وفي بيت جبرا  -مثلبً 

ابراىيـ جبرا إلتقى لأوؿ مرة الشاعر المبناني يوسؼ الخاؿ، وعمى أثر المقاء 
تمقى سركوف رسائؿ مشجعة مف يوسؼ الخاؿ بعد عودتو إلى بيروت، ألزمت 

صيدة نشرىا الخاؿ كميا في مجمة )شعر(. كاف يترأس سركوف بإرسالو عشريف ق
جماعة مف أقرانو الشعراء اتخذوا مف مقيى السمر )مقابؿ سينما الخياـ( ومقيى 
ابراىيـ )في مدخؿ شارع أبي نؤاس( منتجعات ليـ. في ىذه المقاىي الابداعية 
ت بدأ يحث زملبءه عمى كتابة قصيدة النثر وترؾ الأوزاف والقوالب والصياغا

الكلبسيكية العقيمة، ولا يخفى عمى أدباء جيمو ما فعمو سركوف عندما رمى 
ليفاجيء القراء  1964بسيمو عمى صفحات جريدة الأنباء الجديدة عاـ 

والشعراء معاً بمقالات فييا مف روح الحداثة والرصانة والجرأة النادرة. وليس أدؿ 
منوّىاً فييا: )إف الطريؽ إلى مف ذلؾ ما تلؤلأ في مقالتو )الطريؽ إلى القصيدة( 

القصيدة الحديثة... ىو نفسو الطريؽ إلى لا وعينا الكثيؼ الخافي(، وكـ كانت 
نبوءتو مرىفة الحس، ممزوجة باليقيف التاـ، حيف سّطر قممو في مجمة أبناء 

"ىذا الجيؿ سيرفع البناء عمى أكتاؼ ىزيمة، ولكنيا شديدة  1965النور عاـ 
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اً"، وىو الذي دعا في زمف مبكر إلى )قصيدة الفكر( في الثقة، مصممة تمام
( بعنواف "نحو غايات جديدة". 1965مقالة نشرىا في جريدة )الثورة العربية عاـ 

وألقى محاضرة في )جمعية الكتاب( بعنواف غريب "الزمف في الأدب" أثار 
ة الحضور بالمغة الجديدة التي كتب بيا محاضرتو. ومف ىذه المقاىي الجامعي

سعى إلى نشر شعره وقصصو القصيرة ومقالاتو في معظـ المجلبت العربية 
والعراقية وبانفتاح أيديولوجي يدؿ عمى وعي صاحبو " إننا نريد أف يكوف الفكر 
انسانياً، وكخطوة أولى ينبغي لنا أف نساير ىذا الفكر، محتفظيف بكوننا مستقميف 

امي ميدي، سنساني" )أنظر في منطقة خاصة، ليا تراثيا العميؽ ووجييا الا
 (.129الموجة الصاخبة، ص 

وفي بطاقتو الشخصية بعيوف أصدقائو البغدادييف نقرأ: شاب وسيـ، طويؿ 
القامة، يجمس وظيره متكيء، يحبو زملبؤه، أخلبقو عالية، محاور رائع، لا 
يقتني المجمة أو الصحيفة التي تنشر نتاجو، يعرض ما يكتبو أماـ أصدقائو 

ملبحظاتيـ قبؿ أف يرسمو إلى النشر، خط يده جميؿ جداً، صوتو في  لإبداء
 إلقاء قصائده مؤثر يجذب السمع.

أما قضية ولعو بالمغة الانكميزية فيجب التوقؼ عندىا قميلًب، لنوضح إف انكباب 
سركوف عمى تعمـ المغة الانكميزية باىتماـ شخصي بالغ جعمو يتمكف منيا كثيراً 

منتيلًب مف ماقييا ما كاف يصعب عمى الغير مف أقرانو، ويتبحر في أعماقيا 
فأتحؼ مف خلبليا الثقافة العراقية والعربية بكؿ جديد في مجاؿ الشعر والقصة 
والنقد والمقالة، بعد أف خاض تجربة الترجمة بنجاح باىر ميدت لو التألؽ في 

آخر ىذا المضمار أيضاً، كاف سركوف يومذاؾ أقرب زملبئو الستينييف إلى 
التطورات الشعرية العالمية، إذ كاف يمد الصحافة بالترجمات الكثيرة، بالأخص 
المقالات النقدية والتعريفية للبتجاىات الأدبية الجديدة. مف فف الترجمة فرض 
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تبوأ عرش ا راء نفسو مثقفاً مسمحاً بتجارب نادرة في المجاؿ الأدبي ارتقت بو لي
ينات، إذ ترجـ إلى العربية عدداً كبيراً مف مألوفة في أدب الستوالأفكار اللب

قصائد الشعراء الانكميز والأمريكاف المعروفيف، وترجـ إلى الانكميزية بعض 
قصائد السياب والبياتي وأدونيس والخاؿ وغيرىـ ونشرىا في الصحافة الأجنبية، 
ولا يزاؿ ينشط ويبدع في ىذا الحقؿ، وآخر محاولاتو كانت ترجمتو لبعض 

 ا شورية التي نشرت في الصحافة الأوروبية. القصائد

غادر بغداد في فترة صعبة مف حياتو إلى العاصمة المبنانية، فوصؿ بيروت في 
، في حقيقة المر اسمو كاف قد وصؿ إلى بيروت قبؿ أف 1967أواخر عاـ 

يصميا سركوف!، مف خلبؿ مساىماتو العديدة في المجلبت المبنانية الشييرة 
حوار، ممحؽ النيار(. في بدء حياتو في بيروت عمؿ في مجمة  )شعر، ا داب،

)شعر( وكاف لو دور ايجابي في تحريرىا خاصة ترجمة الشعر الأمريكي بوجييو 
الاحتجاجي والتجديدي، ونشر ىناؾ ترجمتو لكتاب "يوميات في السجف" ليوشي 

 (... في بيروت التي كانت يومئذٍ عاصمة شعراء1968 –منو )دار النيار 
العربية، والتي كانت تحتضف كؿ الاتجاىات الأدبية والفنية والسياسية، حيث 
كانت تع  بالفنانيف والصحافييف والنساء والثوار والمجانيف، كاف الانساف في 
بيروت كما يقوؿ سرجوف يعيش الشعر وأحياناً لا يحتاج إلى كتابتو!. في 

نما شا باً أُعجب بيوسؼ الخاؿ، الحقيقة لـ يكف سركوف عضواً في مجمة شعر واك
وبحاجة إلى حميمية نظراً لظروفو وىو المتشرد، اليائـ، الذي لا يقيـ في 
بيروت، بؿ يتكيء فييا، "لـ أشعر في بيروت بأني في بيتي ولا بكوني عضواً 
في جماعة ولا حتى شاعراً يشارؾ شعراء آخريف طموحاتيـ ونظراتيـ في 

وصؿ إلى حد قطع العلبقة بمجمة شعر  الكتابة". في أواخر أيامو في بيروت
مجبراً عمى الأكثر ومطارداً في الواقع لعدـ امتلبكو جواز سفر وأوراؽ إقامة!. 
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كاف يقضي جؿ وقت فراغو في مكتبة الجامعة الأمريكية في بيروت، في قسـ 
المجلبت العالمية، يقرأ باستمرار ويكتشؼ أنماطاً جديدة مف الكتابة لـ تكف 

منابر العراؽ. في بيروت التقى الشاعريف الكبيريف يوسؼ الخاؿ  متاحة لو في
وأدونيس المذيف كانا بالنسبة إليو شعرياً وانسانياً قدوة نادرة وضوءاً ييتدي بو 
"اعتبر نفسي محظوظاً، بؿ أحصي بركاتي لأنني التقيت بيما في تمؾ الفترة 

وف لقاءات كيذه، الحرجة مف حياتي فأنا أعرؼ ا ف ، كـ حاسمة يمكف أف تك
بالنسبة لأي شاعر في بداياتو الشعرية"، وما إىداء سركوف قصائد ديوانو )إذا 
كنت نائماً في مركب نوح( ليما، سوى بادرة امتناف متواضعة ومتأخرة لعميا تفي 

 بقسط صغير مف ديف كبير عمى حد تعبيره.

لاية ، ثـ غادرىا إلى ساف فرانسيسكو )و 1969وصؿ إلى نيويورؾ في آب 
كاليفورنيا(، ىناؾ التقى قاصة أمريكية أعجبت بفنو الأدبي وعرّفتو بمجموعة مف 

 – TIGERSأدباء وكتاّب أمريكييف، أصدر بالإنكميزية في كاليفورنيا مجمة )
دجمة ( في الولايات المتحدة الأمريكية، درس في جامعة بيركمي، وفي أكاديمية 

مف بيركمي، ساف فرانسيسكو، ساف فرانسيسكو لمفنوف، ثـ حاضر في كؿ 
نيويورؾ، واشنطف، لوس أنجموس، وأماكف أخرى،. ومف ىناؾ قاـ بيف حيف 
وآخر برحلبت إلى أوربا وأمريكا اللبتينية، كمما أحس بحاجة إلى التنزه خارج 
السياج الأمريكي، لتقديـ نماذج مف عصارة فكره الأدبي، لكف الظروؼ 

 -1973توقؼ عف الكتابة في الفترة )الاقتصادية الصعبة حتمّت عميو ال
( ويؤكد ذلؾ بقولو "إنقطعت عف مزاولة الكتابة بشكؿ تاـ، وما فتيْ 1975

صداىا يرف في أذنيّ كقافية صارمة". في ىذه الفترة لـ تكف لديو أي رغبة أو 
ىمّة لمتواصؿ مع عالـ النشر الذي كاف يراه كما يقوؿ بعيف أودف الساخرة عندما 

ة لو "يتكمموف عف فف الملبحة، بينما تغرؽ السفف"، وكاف مف قاؿ في قصيد
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الممكف أف يستمر كؿ ىذا الانقطاع لولا أنو تمقى فجأة رسالة جميمة مف أدونيس 
)تبعتيا رسائؿ أخرى فيما بعد(، عمى أثرىا بعث إلى أدونيس بمجموعة مف 

في ( فبدأت تظير تباعاً 1982 -1969قصائده كاف قد كتبيا لمفترة مف )
مجمتو )مواقؼ(، وفي مجلبت وصحؼ عربية أخرى.. كانت عودتو إلى الكتابة 
ثانية بقصيدة طويمة نسبياً عنوانيا )حانة الكمب(، وىذا العنواف كاف قد خطر 
عمى بالو وىو يسوؽ سيارتو في شارع آؿ كامينو روياؿ )أي الطريؽ الممكية( 

التي سمكيا كينة المكسيؾ وىو أطوؿ شارع في كاليفورنيا، ويرمز إلى الطريؽ 
إلى أديرتيـ في كاليفورنيا، استرعت انتباىو لفرط غرابتيا، وتوقؼ عندىا وكأنو 
وجد سر أمريكا أخيراً في )حانة الكمب(!، فعمى طريؽ المموؾ و)حانة الكمب( 

 كاف الربط بيف )الكمبية والقداسة(.

نزار قباني في العاصمة لندف توطدت علبقتو الشخصية مع الشاعر الراحؿ 
حيث كاف يقيـ الأخير، وتخطت علبقتيما حاجز الشعر وىموـ الإبداع، فكاف 

 قباني يحب سركوف ويكّف لو احتراماً خاصاً.

 واليوـ ينتقؿ سركوف بولص في عواصـ العالـ ليتنفس الشعر برئة العراؽ...

وأخيراً بقي أف أقوؿ أف سركوف بولص الذي بدأ مترجماً ونض  قاصاً وتألؽ 
اعراً، كاف أيضاً رساماً ماىراً لو العديد مف التشكيلبت المونية الجميمة، وأود أف ش

 أشير حصراً ىنا إلى غلبؼ ديوانو الثاني الذي جاء بريشتو الجميمة.

 دواوينو:

، ضـ 1985الوصوؿ إلى مدينة أيف، منشورات سارؽ النار، قبرص  .1
( قصيدة، تُرجـ إلى الإنكميزية بيد ميريف غصيف تحت عنواف 64)

Arrival in Where City .ونُشر في واشنطف 



 82 

( 29، ويضـ )1988الحياة قرب الأكروبوؿ، دار توبقاؿ، المغرب  .2
 الضرورة".قصيدة، أىداه إلى "كاظـ جياد في قمب الأكروبوؿ ب

، أىداه إلى "أىمي في 1992الأوؿ والتالي، دار الجمؿ، ألمانيا الغربية  .3
 ( قصيدة.95أرض الرافديف.. أحيائي وأمواتي"  يضـ )

( 35، يضـ )1998إذا كنت نائماً في مركب نوح، دار الجمؿ، ألمانيا  .4
لى  قصيدة أىداه: " إلى يوسؼ الخاؿ )الأب( في ذكراه الدائمة، واك

 سيد اليجرة في أقاليـ النيار والميؿ".)أدونيس( 
 حامؿ الفانوس في ليؿ الذئاب )لـ يقع في يدي(.  .5

 أما شعره فيزدحـ بصور استعارية شديدة الالتصاؽ بذاكرة الوطف الأحب.

 جمست طواؿ النيار "
 أحمـ بيذا المغز، بلبدي    
 " عندما وجدت فمساً في جيب سترة قديمة    

 (1987، تموز/ 4قدمة، العدد )قصيدة الفمس، مجمة الم

 ويبقى قمبو النابض بموسيقى مف زقاؽ بغدادي ينشد ضريبة الأرض الأـ.

 جميع أسرار الكوف "
 ىذا اليوـ    

 " لا تساوي رغيفاً بغدادياً واحداً 
 (87)أنظر سامي ميدي، حنجرة طرية، قصيدة الرقـ، ص

 قصائده.وبعد كؿ ىذا العمر مف الاغتراب القسري يقوؿ في إحدى 

 " أعرؼ أف عمي أف أموت حيث وُلدت "

 (1986)مجمة كؿ العرب، 
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 ويقوؿ أيضاً.

 " ما تبنيو اليوـ، قد ترقص في خرائبو غداً  "

 إذا كنت تبحث عف شاىد " 
 " تطمّع إلى المرآة

 )قصيدة الشاىد، مجمة خويادا السويدية ا شورية(.           
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 بولصاي شارية  ركو  
 ) قراءة خا ة (

 / شاعر عراقي امي ميدي

 مف صفحة الشاعر سامي ميدي في الفيس بوؾ.
 

أعدت خلبؿ الأسبوع الماضي قراءة شعر سركوف بولص في مجموعاتو الست 
 وىي: 

( الأوؿ والتالي 1988( الحياة قرب الأكروبوؿ )1985الوصوؿ إلى مدينة أيف )
( إذا كنت نائماً في مركب نوح 1996( حامؿ الفانوس في ليؿ الذئاب )1992)
 ؟(.( وعظمة أخرى لكمب القبيمة )1998)

وقد خرجت مف ىذه القراءة بعدة ملبحظات، أىميا يتعمؽ بثلبث ظواىر يتسـ 
 بيا شعره، وسأتناوؿ ىذه الظواىر ىنا بإيجاز، ظاىرة فظاىرة .

أما  الظاىرة الأولى: أف سركوف بولص شاعر قصيدة قصيرة، ومتوسطة الطوؿ.
القصائد الطويمة فمـ ينجح في كتابتيا، أو قؿ، إف شئت، إف نجاحو فييا ضئيؿ، 

 أو نسبي.

 داتإرشا)والواقع أنني لـ أجد لو في مجموعاتو سوى قصيدتيف طويمتيف ىما: 
( وىاتاف القصيدتاف دليؿ إلى مدينة محاصرة)في الطريؽ إلى الجمرة(، و

في مركب نوح(. ويدؿ تشابو عنوانييما منشورتاف في مجموعتو )إذا كنت نائماً 
، المنشورة في (حانة الكمب)عمى وجود وشائ  بيف القصيدتيف. أما قصيدة: 

المجموعة نفسيا، فيي عندي ليست قصيدة طويمة، وسركوف نفسو وصفيا بأنيا 
 )طويمة نسبياً(.
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قصيدة سركوف الطويمة ىشة، مشتتة، تفتقر إلى التركيز والتبئير. وىي كمما 
لت دارت حوؿ نفسيا بما يشبو التكرار، وىو تكرار يمكف وصفو بالعقـ، لا طا

نما ىو حشد مف الصور المشتتة،  يضيؼ إلى متنيا دلالة، ولا يزيدىا إضاءة، واك
يكوّف منيا مشاىد معنونة، بعضيا فنتازي، وبعضيا يبدو وكأنو استرجاع 

، ولكف محموليا الدلالي ضئ يؿ فاقع، ونمطي لمشاىد سينمائية رآىا ذات يوـ
شائع، لا يكاد يغني القصيدة بشيء. أما ما يتخمميا مف رسوـ قميمة فيي ضرب 
مف العبث، ممصقات )كولاج( لا جدوى منيا، استخدميا بعض الشعراء في 

 أواخر الستينيات وأوائؿ السبعينيات، وىو منيـ، ثـ تخموا عنيا.

ة والسلبسة والشفافية، وأما عمى صعيد لغة ىذه القصيدة فيي تفتقر إلى الخف
لغة سردية نثرية تتخشب أحياناً حتى تشحب أدبيتيا. ويبدو أف كتابة القصيدة 

 الطويمة كانت تجربة عابرة أدرؾ سركوف إخفاقو فييا فأقمع عنيا في ما بعد.

الظاىرة الثانية: إف التأمؿ بأشكالو المختمفة )الأخلبقي، الصوفي، الميتافزيقي( 
بولص، فالغالبية العظمى مف ىذا الشعر عمى علبقة  نادر في شعر سركوف

وثيقة بالواقع اليومي، ذو صمة مباشرة بو حيناً وغير مباشرة حيناً آخر، 
لتقطتو عيناه واختزنتو ذاكرتو، وما إومصدرىا لحظة عاشيا فيو، أو مشيد 

استرجاع لتمؾ المحظة أو ذلؾ المشيد وانطباعاتو عنو، وىذا واضح  القصيدة إلاّ 
ي جميع شعره، المبكر منو والمتأخر. والنقص في ىذه القصيدة أف الجزئي ف

فييا قميلًب ما يرقى إلى ما ىو كمي، ولذا تظؿ قريبة الغور ولا تغوص في 
 الأعماؽ.

الظاىرة الثالثة: ىي ظاىرة لغوية، فسركوف تعمـ قواعد المغة مف القراءة والكتابة 
، لظروفو الخاصة. ولذلؾ شابت أكثر مما تعمميا مف مدرسيو في المدارس
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رجماتو الشعرية ىنات لغوية طريفة ربما لا تجدىا عند غيره. تبعض قصائده و 
في أربعة أصناؼ، ولكف  قراءتيوقد أشرت كثيراً منيا وصنفتيا في أثناء 

المجاؿ لا يتسع لمحديث عنيا تفصيلًب، وىي ليست كثيرة جداً، وليست لمنشر، 
ف شاعريتو. ومف أكثر ىذه اليفوات شيوعاً في شعره في أية حاؿ، ولا تنتقص م

وترجماتو الشعرية استعمالو بإلحاح الظرؼ )ثمة( مع المفرد النكرة، كقولو )لثمة 
لساف سميط( و )لثمة إلو( و )إلى ثمة مناخ طبيعي(. و )ثمة( ىنا في غير 

 محميا ولا حاجة لوجودىا.

شاعر كبير بلب ادعاءات  ولكف سركوف، بغض النظر عما تقدـ، شاعر حقيقي،
ولا استعراضات، يشعر بمسؤولية الشاعر الفنية والأخلبقية، وىو نفسو قصيدة 

ا تقميده، تمشي عمى رجميف، ىكذا أراه، وكؿ الذيف مشوا في طريقو، أو حاولو 
 تبعثروا عمى الجانبيف.
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 والبريد ىا متوار ىناك؟!
 / شاعر ام طيني يمو  ن ار

  
المصػػػادفات أف أفكػػػر بػػػؾ. ذاؾ اليػػػوـ حػػػيف كنػػػت أفكػػػر بمشػػػروع نيضػػػوي تشػػػاء 

لنشر الشعر في بيروت. وضػعت الإسػـ أمػاـ شػريكتي التػي لػـ تسػمع بػؾ سػابقاً، 
وباشػػػرت بتعريفيػػػا مػػػف تكػػػوف!. لكنػػػي فكػػػرت بػػػؾ. كنػػػت أعػػػرؼ أنػػػؾ فػػػي سػػػاف 
فرانسيسػػػكو فقػػػط. لا عنػػػواف لا ىػػػاتؼ لا تواصػػػؿ سػػػابؽ مػػػع غيػػػر كتبػػػؾ. وفقػػػط 

 ؾ، وكنت الاسـ الوحيد مف العراؽ.فكرت ب
بعػػد ذلػػؾ سػػألت صػػديقي صػػموئيؿ، الػػذي أفػػادني بػػرقـ ىاتفػػؾ فػػي البيػػت لأنػػؾ لا 
تحمؿ ىاتفاً خموياً، كما شعراء جيمؾ أصحاب التواصؿ العابر لمقارات. مػف أجػؿ 
قطيعػػة مػػع العػػالـ كمػػا قمػػت لػػي فػػي أوؿ مكالمػػة. فالعػػالـ غيػػر ميػػـ! ىكػػذا قمػػت 

حوؿ ديوانؾ "عظمة أخرى لكمب القبيمة" الذي سمعت أنو صدر وأكممنا المكالمة 
لػػػدى الصػػػديؽ خالػػػد المعػػػالي فػػػي دار الجمػػػؿ. بعػػػد أف تركػػػت المشػػػروع وغػػػادرت 
لبناف. لكف تواصمي معؾ لـ ينقطع. ىاتفتؾ مف المغرب بعػد جمسػة مػع صػديقي 
الرائع حسػف نجمػي وكنػا قػد أنفقنػا نصػؼ جمسػتنا فػي الحػديث عػف شػعرؾ وعنػؾ 

قاءه بؾ في سػاف فرانسيسػكو. وىاتفتػؾ مػرة ثانيػة للئطمئنػاف عمػى صػحتؾ وعف ل
وىاتفتػػؾ ثالثػػة ورابعػػة وخامسػػة. وفػػي كػػؿ مػػرة كنػػت تشػػعرني بالسػػعادة وتعطينػػي 
الأمػػؿ. وكػػاف ولا يػػزاؿ كتابػػؾ فػػي جيػػازي أقػػرأه كممػػا شػػعرت بالوحػػدة فػػي البيػػت 

اقي مػػػػػف زمػػػػػف والقطػػػػػار فػػػػػي كازابلبنكػػػػػا والربػػػػػاط وحديقػػػػػة المحمديػػػػػة، الأثػػػػػر البػػػػػ
الإسػػتعمار. كنػػت أعػػرؼ أنػػؾ متعػػب مػػف صػػوتؾ الػػذي كػػاف يصػػمني ثقػػيلًب ببحػػة 
تحمػػؿ الكثيػػر مػػف الصػػمت المكػػابر. وكنػػت أفػػرح لأنػػي أسػػمعؾ. وفػػي كػػؿ مدينػػة 

ف أصػػػؿ أدرؾ بػػػأف ذىبػػػت إلييػػػا كنػػػت أعتقػػػد أنػػػي ذاىػػػب الػػػى مدينػػػة أيػػػف. وحػػػي
 !. الأماكف كميا أيف

جػػة شػػاباً صػػغيراً، تجػػاوز المراىقػػة منػػذ آه، نسػػيت أف أخبػػرؾ بػػأني وجػػدت فػػي طن
أياـ، يحمؿ كتاباً لؾ وكتاب محمد شكري بطبعة مغربية شعبية. كاف يأكؿ البيتزا 
في الطاولة المجاورة لي ويقرأ شعرؾ. لـ أسالو مف أيػف ىػو، ولا فكػرت اف أسػالو 
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ابػف  ػكيؼ تعرؼ عميؾ. فقط انتابني الإستغراب مف حممو كتابػؾ وكتػاب شػكري 
وتأممػػت فػػي الحيػػاة التػػي تصػػنع مػػف صػػبي بعمػػره شػػاعراً فػػي  ػنػػة الشػػيير المدي

 طنجة التي ىي ممراً لمعباريف.  
قبؿ أسابيع كتبػت لػؾ رسػالة عمػى بريػدؾ، لػـ يصػمني رد. ومػا زلػت أنتظػر لغايػة 
ا ف رداً لف يأتي، ربما. أعرؼ أنؾ ىناؾ حيث أنت ا ف، لا وقت. الػزمف غيػر 

حتػػى الثمػػؿ، نشػػربو كالويسػػكي، نتسػػكعو فػػي المػػدف  الػػزمف الػػذي نعرفػػو ونعيشػػو
والحػػػػػارات والأزقػػػػػة الصػػػػػغيرة كالديػػػػػداف والكبيػػػػػرة كالأفػػػػػاعي والموحشػػػػػة كػػػػػالموت. 

 كالممرات البيضاء  في المستشفيات وأنت خبير بيا.
تشػػػػاء المصػػػػادفات أيضػػػػاً، يػػػػا صػػػػديقي الػػػػذي لػػػػـ أره يومػػػػاً، أف تمػػػػوت. أوليسػػػػت 

ينشػر كتابػؾ الػذي كػاف سػبب علبقتنػا. ىػي مصادفة أف تمػوت يػاعزيزي قبػؿ أف 
المصادفات إذا التي تخدعنا دوماً. سينشر الكتػاب عنػد مػف يفيػـ الشػعر ويقػدرؾ 
وستولد مف جديد عراقياً وصؿ الى مدينة أيف. لكف طمني ىؿ ىناؾ بريد. البقاء 

 .لؾ في الموت يا صديقي
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 اي ال طورة ىمل

 شربا داغر / شاعر وروائي لبناني

https://web.facebook.com/notes/%D8%B3%D8%B1%D9
%83%D9%88%D9%86-%D8%A8%D9%88%D9%84%D8%B5-
sargon-boulus/ 

 

في مرات قميمة ونادرة. في المرة الأولي قمت عنػو ميػاجر، التقيت سركوف بولص 
أننػي مػا كنػت متأكػداً حينيػا مػف أف  وفي المػرة الثانيػة: مضػي فػي الأسػطورة. إلاّ 

الحاضػػػر أو الحاضػػػر السػػػنوات التاليػػػة سػػػتبقيو فػػػي ىػػػذا الفضػػػاء أشػػػبو بالغائػػػب 
  أية حاؿ في الأسطورة في وقت مبكر. الغائب. مضى عمى

مبكػػر خصوصػػاً حػػيف يػػأتي بحجػػـ ىػػذا الشػػاعر الػػذي تبػػدو المغػػة مػػوت الشػػعراء 
معو مثؿ عجيف أوؿ وبممسة طفولية مدىشة. لعمو كتب قصػيدتو بأصػابع الغربػة 
والعجمػػة والتػػوحش والتفػػرد بمػػا جعميػػا مختمفػػة مثػػؿ حبػػات البنػػدورة العجيبػػة التػػي 

 غريػب أمػره كيػؼ عػاش، كيػؼ عبػر مػفىا وأخبرني عنيا فػي مقيػي باريسػي. رآ
دوف أف يسػػػتند إلػػػي مينػػػة أو إلػػػي وجػػػع، مػػػع اليػػػواء وغزلانػػػو. حتػػػي إنػػػو كػػػاد أف 
ينسػػي التحيػػة لػػولا ملبمسػػة أصػػابعو لميػػواء. غريػػب أمػػر موتػػو إذ لػػف نتػػواني عػػف 

 البحث عنو وعف محبتو بعيوف مف شوؽ ولقاء كانا مؤجميف دوماً.

                                          
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

http://www.sargonboulus.com/wp/?p=110
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 الش الحقيقي

 شاوقي  بزياع / شاعر لبناني

https://web.facebook.com/notes/%D8%B3%D8%B1%D9
%83%D9%88%D9%86-%D8%A8%D9%88%D9%84%D8%B5-
sargon-boulus/ 

 

سركوف بولص ا ف أنني أفعؿ ذلؾ بعد رحيمػو، أكثر ما يؤلمني وأنا أتحدث عف 
ذلػػؾ أف شػػاعراً مثمػػو كػػاف يسػػتحؽ منػػا جميعػػاً أف نكػػوف أكثػػر وفػػاء لتجربتػػو فػػي 
الشػػعر والحيػػاة. لقػػد آثػػر دومػػاً أف يقػػػيـ فػػي الظػػؿ، أف يتػػواري وأف لا يػػدخؿ فػػػي 
معػػارؾ الشػػعراء الدونكيشػػوتية، معتبػػراً أف الحيػػاة لا تتسػػع لمقصػػيدة والضػػغينة فػػي 

ف معاً. لقػد عمػؿ كػؿ جيػده عمػي تطػوير قصػيدة الحداثػة وصػنع قصػيدتو غػرزة آ
غػرزة مػف دوف أف يأبػػو لموجاىػات ولمبيرجػػة الإعلبميػة. وربمػا اختػػار منفػاه إيثػػاراً 
منو لممزيد في التواري، وىػو يػري بػأـ العػيف لػيس خػراب البصػرة وحػده بػؿ خػراب 

وىػػػو الأب الحقيقػػػي  -وكػػػافالعػػػالـ العربػػػي برمتػػػو وخػػػراب العلبقػػػات الإنسػػػانية. 
 خجػؿ مػف كونػو أبػاً لأحػد، ويحػدب حتػىي ػ لمكثير مف التجارب التي جاءت بعػده

لػـ ألتػؽِ سػركوف  عمي الشعراء القادميف مف مسارب مختمفة عنو حػدب الأميػات.
بولص سوي مػرات متباعػدة فػي الحيػاة كانػت آخرىػا فػي الممتقػي الشػعري العربػي 

يوميػػػا أقبػػػؿ بحػػػب غػػامر ليقػػػوؿ لػػػي إف فػػػي  .2000الألمػػاني فػػػي صػػػنعاء عػػاـ 
الحياة مف الكوارث ما يجعؿ الحروب بيف قصيدتي التفعيمة والنثر حروباً سػخيفة 
ومفتعمػػة وبػػلب طائػػؿ، ولنشػػرب نخػػب الحيػػاة والشػػعر والصػػداقة. ويبػػدو أنػػو شػػرب 

 تمؾ الكأس حتي ثمالتيا الأخيرة ثـ تواري بصمت.

 

                      

             

http://www.sargonboulus.com/wp/?p=107
http://www.sargonboulus.com/wp/?p=107
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 رحيا  ركو  بولص
 اخري  الح/ ناقد ام طيني

حيف التقيتو، ربما  خر مرة، قبؿ سنوات في مدينة الرباط بػالمغرب، كػاف الرجػؿ 
. كػػاف سػػركوف بػػولص متوعكػػا بجسػػد منيػػؾ، وكػػاف الأصػػدقاء المشػػاركوف مريضػاً 

فػػػػي ميرجػػػػاف الربػػػػاط، أمجػػػػد ناصػػػػر وغسػػػػاف زقطػػػػاف وحسػػػػف نجمػػػػي وآخػػػػروف، 
 يتكوكبوف حولو بمشاعر منسوجة مف المحبة والتقدير والخوؼ عميو. 
والػػذي  1944كػاف الشػػاعر العراقػي سػػركوف بػػولص، المولػود قػػرب الحبانيػة عػػاـ 

 كبيػػراً  ابو فػػي مدينػػة كركػػوؾ، والراحػػؿ عنػػا قبػػؿ أيػػاـ قميمػػة، شػػاعراً عػػاش زىػػرة شػػب
، لػـ  بالفعؿ، لكنو لـ يثر في يوـ مف الأياـ ضجة حوؿ نفسو، لػـ يسػع لكػي يكػرـ
يمتفػت إلػػى عػػالـ الإعػػلبـ، لػـ يحػػاوؿ تمميػػع نفسػػو. ومػا ىمػػو طػػواؿ حياتػػو ىػػو أف 

إلػى الكمػاؿ إذا  يكتب قصيدتو، ويعيػد النظػر فييػا حتػى تصػير درة لامعػة تصػبو
 كاف ىناؾ ثمة كماؿ في ىذا العالـ!

بعػػػد أف تخطػػػى الأربعػػػيف مػػػف  وىػػػو رغػػػـ كونػػػو لػػػـ ينشػػػر مجموعاتػػػو الشػػػعرية إلاّ 
أف حضوره البارز، وفي سنوات مبكرة مف شبابو عمى صفحات مجمة  العمر، إلاّ 

"شػػعر" المبنانيػػة، و"مواقػػؼ" التػػي كػػاف أدونػػيس بػػدأ إصػػدارىا فػػي بدايػػة سػػبعينات 
لممتػػػابع الحثيػػػث لتطػػػور الكتابػػػػة  ولافتػػػاً  ومدىشػػػػاً  القػػػرف الماضػػػي، كػػػاف ممحوظػػػاً 
 الشعرية العربية في ذلؾ الزماف.

كاف نصو الشعري المنشػور عمػى صػفحات شػعر ومواقػؼ، المتػيف عنيتػا بتكػريس 
، ينبػػب بػػأف ىػػذا الشػػاب مفيػػوـ الحداثػػة الشػػعرية بخاصػػة، والثقافيػػة بعامػػة، مغػػايراً 

، الممتمؾ ناصػية المغػة العربيػة، الغػائص فػي الميػراث الشػعري ا شوري الموىوب
لإمرئ القيس وأبي تماـ، يبشر بكتابة شعرية مختمفة، ويأخذ قصيدة النثر العربية 
في تمؾ السنوات في درب أخرى قريبة مف موجة شعر النثػر الأمريكيػة بأعلبميػا 

الأمريكػي بعػد  Beatالكبار كوالت ويتماف، مازجػا ذلػؾ كمػو بتجربػة جيػؿ البيػت 
 أف رحؿ سركوف إلى ساف فرانسيسكو وأقاـ فييا معظـ سني عمره. 
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، لػػيس فييػػا ذلػػؾ الانثيػػاؿ المغػػوي الػػذي قصػػيدة سػػركوف بػػولص مقتصػػدة أسػػموبياً 
عيدناه في الكثير مف قصائد النثر العربية، حيػث يمثػؿ بػولص حمقػة وصػؿ بػيف 
جيمي الستينات والسبعينات فػي الشػعر العربػي. وىػي تسػعى لمتعبيػر عػف اليػومي 
الخالص، والأرضي المنفؾ عف أية أفكار ميتافيزيقية، لكنيػا تغػور عميقػا لمبحػث 

 جود ما أمكنيا ذلؾ. عف معنى لمو 
إنيا قصيدة يومية ببرنام  وجودي مضمر يحاوؿ تأويؿ حضػور الكػائف فػي ىػذا 
العالـ. صحيح أف سركوف بولص كاف قريبا مف تيار القصيدة الأمريكية لكنو في 
أعماؽ قصيدتو كاف يزوج تمؾ القصػيدة لميػراث القصػيدة العربيػة، لمػا يجذبػو فػي 

الصػنعة الشػعرية لأبػي تمػاـ. ومػف ىنػا نزولػو بمػا إمرئ القيس وطرفػة بػف العبػد و 
يقتبسػػو مػػف الػػذاكرة الشػػعرية العربيػػة إلػػى الشػػارع، إلػػى اليػػومي المعاصػػر، بحيػػث 

مػػف الأصػػابع ومػػف تجربػػة  ، قريبػػاً يصػػبح القػػديـ المتعػػالي فػػي ىػػذا الشػػعر أرضػػياً 
العػػػػػػيش الراىنػػػػػػة المعقػػػػػػدة. صػػػػػػحيح كػػػػػػذلؾ أف سػػػػػػركوف لػػػػػػـ ينجػػػػػػز الكثيػػػػػػر مػػػػػػف 

لشػػػػػعرية، فمػػػػػا ىػػػػػو بػػػػػيف أيػػػػػدينا مػػػػػف كتاباتػػػػػو الشػػػػػعرية لا يتعػػػػػدى المجموعػػػػػات ا
 المجموعات الشعرية الست وىي: 

الوصوؿ إلى مدينػة أيػف، الحيػاة قػرب الأكروبػوؿ، الأوّؿ والتػالي، حامػؿ الفػانوس 
في ليؿ الذئاب، إذا كنتَ نائماً في مركب نوح، والعقرب في البُستاف، إضافة إلى 

قريبػػا عػػف دار الجمػػؿ بألمانيػػا بعنػػواف )"عظمػػة مجموعػػة شػػعرية سػػابعة ستصػػدر 
أخرى لكمب القبيمة"( إلا أف تأثيره الفعمػي سػيظير فػي الجيػؿ الحػالي مػف جماعػة 

إذا أعيػػػد طبػػػع  قصػػػيدة النثػػػر العربيػػػة، ولػػػف يتسػػػنى لنػػػا ملبحظػػػة ىػػػذا التػػػأثير إلاّ 
أعمالػػو الشػػعرية مػػع مقدمػػة ضػػافية يكتبيػػا واحػػد مػػف النقػػاد الػػذيف عرفػػوا سػػركوف 

 عبر ترحمو في أصقاع الأرض. 
 يستحؽ الالتفات. أصيلبً  لقد كاف شاعراً 
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  ركو  بولص: مشروع نص نقدي

 اوزي كريم

   2010الصادر عاـ  18 مجمة )المحظة الشعرية( العدد

شأف كثير مف الشعراء، تتوزع حياةُ سركوف بولص الشعرية عمى مراحؿ      
ثلبث: المبكرة، الوسطى، والنض . في مقالتي النقدية ىذه سأتوقؼ عند 
مرحمتيف، الأولى والأخيرة، رغبة أف أؤكد حقيقة أجدىا عماد كؿّ مرحمة منيما. 

توكيد أصالتو، الأولى أف انصرافو لمقصيدة التي تعتمد التفعيمة كاف وراء 
وشيرتو، منذ الشروع في نشره المحمي. والثانية أف قصيدتو في أمريكا لـ تتأثر 
بقصيدة البيتز، ولا بأية مدرسة أمريكية مجايمة، كما يزعـ كثيروف مف نقاده، 
وكما يزعـ محاوره، ويرتضيو ىو في الحوار التالي ليذه المقالة. وسأُلحؽ 

د الشاعر المبكرة، التي لا أظف أنيا نُشرت في بمقالتي النقدية جممةً مف قصائ
كتاب، وأف الأجياؿ المتأخرة عمى معرفة بيا. كما سأُلحؽ بيا حواراً مطولًا، نُشر 
 في واحدة مف أىـ المجلبت الشعرية الأمريكية، قبؿ وفاتو المبكرة بسنوات قميمة.

، بسبب شركة كانت جماعة كركوؾ تتمتع بفضيمة معرفتيا النسبية للئنكميزية    
النفط المُعتمدة كمصدر لدخؿ الأغمبية. وىذه المعرفة جعمتيا تطمع برؤى أدبية 
جديدة تموّح ليا مف وراء حدود العالـ العربي. كانت ىذه الرؤى ترد بيروت 
بالتأكيد، لتشيع بفعؿ إعلبميا الثقافي الناشط داخؿ العراؽ كنار في ىشيـ، ولكف 

اءة فييؿ مباشرة، يُضفي مصداقية عمى محاولة معرفة المغة الأجنبية، والقر 
اعتماد ىذه الرؤى مف قبؿ الكتاب الشباف. وأحسب أف سركوف كاف الأكثر تمكناً 

 مف ىذه المغة الإنكميزية بيف جماعتو، والأكثر موىبة.
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مف كركوؾ كاف سركوف يبعث قصائده وقصصو إلى صحؼ بغداد،     
بموف عمى نصو بإعجاب ظاىر. حتى طمّع ومجلبتيا. وكاف أبناءُ جيمو فييا يُق

ىذا الاعجابُ سركوف والعديد مف كتاب كركوؾ بالنزوح إلى بغداد. والمُمفت 
لمنظر أف سركوف، مف بيف كؿ جماعة كركوؾ، كاف الأكثر اعتدالًا في التعامؿ 
مع مخيمتو الابداعية، ومع التقنية في بناء نصو الشعري، ونصو القصصي. 

مى أف يظؿ داخؿ مجرى الحداثة الشعرية العراقية، التي كاف بالغ الحرص ع
بدأت مع السياب وجيمو، وامتدت مع الجيؿ الستيني. بدأ قصيدتو الفتية في 
غمرة احتفاء بإيقاع التفعيمة، محاولًا أف يُممي موسيقاه الخاصة عمى ىذا الإيقاع 

ولـ تُغره  )شاركو فاضؿ العزاوي في ىذا التوجو، ولعمو سبقو إلى ذلؾ بزمف(.
قصيدة النثر، مع أنيا كانت شاغؿ كؿ شعراء كركوؾ المقربيف لو: مؤيد الراوي، 
جاف دمو، صلبح فائؽ، ... الأمر لـ يكف يختمؼ في حقؿ القصة القصيرة، 
التي كاف يكتبيا بميارة. فمخيمتو القصصية لا تفمت إلى الفانتازيا الخيالية، كما 

 يسي، فاضؿ العزاوي، ويوسؼ الحيدري.كاف شأف مخيمة مجايميو: جميؿ الق

[ الشييرة في بيروت i، تصدر عددَ مجمة "شعر"]1964في ربيع عاـ     
 مجموعةٌ كبيرة مف

قصائد سركوف بولص، أرسميا مف كركوؾ: إلى المسيح ػ سطور في الرمؿ، 
حيواف البراءة، الإطار، أشباىنا، قالوا أنت غريب، الموائد الباردة، قصائد 

لأسطورة، البقاء، السنة الجديدة، الرساـ، الأصفار، العزلة، فقراء، لمصيؼ: ا
الذئب. خمس عشرة قصيدة مرة واحدة، وفي صفحات المجمة الأولى. قاعدة 
سركوف التي اعتمدىا داخؿ العراؽ أصبحت ا ف إسمنتية. الأمر الذي شجعو 

 لمسفر إلى بغداد، والإقامة فييا.
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( قدمت لو مجمة "شعر" مزيداً مف القصائد 1964في العدد التالي )صيؼ     
)ثماف قصائد: المصابيح، الحافة، الميؿ، السرير، الضاحية، الميزاف، الساعة 

 والصقر، السخط( أرسميا مف بغداد ىذه المرة.

 أوؿ قصيدة في "شعر" تبدأ ىكذا:    

 ساخذُ منو يديوِ وأعطيو صمتَ الحياة الطويمة

 أقوؿ لو أييا الشبحُ الضائعُ 

 أقوؿُ لو أييا الضائعُ 

 أجيء إليؾ بثوب المنافي، أجيء وأفتح كفي اليزيمة

 [iiوأعطيؾ صمتَ الحياة الطويمة.]

غنائية حميمة، ستتواصؿ معو بصورة أعمؽ في القصائد المتأخرة. عمى أنيا في 
مرحمة التكويف التواقة، الطموحة الأولى كانت تتعرض لشطحات ذكاء، تريد أف 

 حداثة لا تُحسف متابعة آثار أقداميا، سريعة الزواؿ، عمى الرمؿ.تركب موجة 

في القصيدة السابقة لا يعانؽ فكرة التضحية المسيحية فحسب، بؿ يعانؽ     
الديانة المسيحية ذاتيا. تماماً كما عرفنا ىذه المعانقة عند الشاعر يوسؼ الخاؿ 

ياً كشاعر. ولعمو )مؤسس مجمة "شعر"( في لبناف. فالخاؿ كاف مؤمناً مسيح
الشاعر الديني الوحيد في الحداثة الشعرية العربية، الذي زاوج بيف فرادة التجربة 
الدينية والتجربة الشعرية في تدفؽ واحد، مستعيناً دوف شؾ بالشاعر تي. 
أس.أليوت. سركوف بولص لـ يكف كذلؾ. فيو غير متديف كما أعرؼ، ولكنو 

وفي "الضحية" المسيحية كأقمية في مجتمع يجد في فيض "التضحية" المسيحية، 
 مسمـ، وفي التطمع الجماعي لشعب عراقي مقموع، مادة شعرية مُميمة:
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 سأعطيو قفؿَ القرار وأحمؿُ عنو الصميبا

 أقوؿُ لو خُذْ عصاي وجرّب طوافي

 أقوؿُ لو في ارتجافي

 يضيّعني يا مسيحي يضيعني الزيؼُ بيف جذور السأ ْـ

 مري وأمضي غريبا.فأكسرُ خبزي وأشربُ خ

ىذه القصيدة تكاد تنفرد عف بقية القصائد الكثيرة التي نُشرت في مجمة     
"شعر" بصفة الوحدة الداخمية التي تغذي الرؤية الشعرية، وسياقيا المغوي، دوف 
أف تتشظى في تلبحؽ فالت لاستعارات تسعى إلى الإدىاش وحده. قصيدة "قالوا 

يرسـ بورتريتاً لمشاعر القادر، بفعؿ مجازات لو أنت غريب" يشاء سركوف أف 
لغوية، عمى تحقيؽ معجزة يفمت عبرىا عف أسار المنطؽ، الزماف والمكاف. 
سحرية المجاز المغوي في تحقيؽ التجاوز والتغيير كانت موجةً أدونيسيةً، 
طاشت في الستينيات، وأصبحت للؤسؼ مطية سيمة لمواىب شعرية رديئة. 

 لتأثير عمى مواىب ممتازة، مف طراز موىبة سركوف:عمى أنيا لـ تعدـ ا

 يدفعُ الزرقةَ في عزلتو كالعجمة
 يرفس القيظ، ويجتاز الإطار

 بضموعٍ مقفمة
 شربت خمرَ الموائد

 مع أموات العصافير وأموات الحِكـ
 مع أشباح القناديؿ وأشباح القياثر

 وانثنى دوف قراءة
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 يفتح التاريإَ كالكيس الأليؼ
 لمنارات وأسماؾ الحرائؽذائقاً خبز ا

 ماسحاً أنؼ الميرّج
 مازجاً في نعؿ شاعر

 ظؿَّ ناثر
 فاىماً أقداره والمطرا

 صافياً كالشجرة
 قادراً مُرّاً كرايات البراءة

 عالقاً بيف عمارات الحرائؽ
 قشّر البرعَـ في قبو النيار

 كاشفاً في ظممة اليوـ شراييناً عنيفة
 طيّرت عنو طيوفو

 واجتاز الغرابةفطوى الألفةَ 
 نحو أفواه المصابيح وأبواب القرابة

 [iiiفاتحاً قبر السأـ.]
السأـ لدى شاعر شاب لـ يتجاوز العشريف مف العمر موضة ستينية. ولقد     

عبَرت عمى سركوف كما عبرت عمى كثيريف. في حيف أف أسى ىذا الشاعر 
دة في القصيدة المُستضعؼ الراغب بالتضحية أسوةً بالمسيح، بفعؿ تمؾ الوح

التي مرّ ذكرىا، وعدـ الاستسلبـ الشكمي لممجازات الذىنية، ليبدو أسى حقيقياً 
 ضارب الجذور. وسنرى ثماره تنض  مع الأياـ في القصائد التالية ليذه المرحمة.

أما "خبز المنارات وأسماؾ الحرائؽ" أو عماراتيا، و"رايات البراءة"، و"قبو 
ح وأبواب القرابة"، وما بينيا مف صياغات جمؿ فعمية لا النيار"، و"أفواه المصابي
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تقؿّ قسرية، فأشبو بعربوف مُفبرؾ لمسيدة الحداثة.، التي كانت قابعة في بيروت، 
 في المرحمة الستينية. ولـ تنحدر إلى العراؽ إلاّ 

ذا ما      ولكف ىذا المسار مُتوقع مف شاعر واضح الموىبة، وبالغ الحساسية. واك
كانت ىناؾ ضرورة لإلقاء الموـ فعمى رياديي ىذه الحداثة القسرية، التي اعتمدت 
المعبة الشكمية والصوتية مع المغة. لأف تأثيرىـ كاف ساري المفعوؿ، في تمؾ 

تُ عمى خناؽ التطمعات الشعرية الشابة. المرحمة التي ضيؽ الإرثُ التقميدي الميّ 
عمى أف صوت سركوف لـ ينفرد بيذه التأثيرات وحدىا، ويعال  صياغة قصيدتو 
وفؽ اعتباطيا المغوي، بؿ كاف عمى مقربة أيضاً مف أصوات رواد الحداثة 
العراقية أنفسيـ: السياب، نازؾ، البياتي، البريكاف... التي تممس ظؿّ تأثيرىا 

 قصيدتو:خفيفاً عمى 

 أطفرُ مف قاعات الصيؼْ 
 مرخيَّ العضلبتْ 
 ذئباً يترصّدُ وعميف

 وعصفوراً مف كمماتْ 
 خوّاؼ العينيف، يفرُّ النمرُ عمى أنفي

 ويدي، مبيوراً ينقضُّ عمى مأدبة المحظاتْ 
 لا أعرؼُ خاتمتي

 لا أعرؼ إلا أفْ أمضي
 [ivأف أبني بيت السنواتْ.]

 

كف خفيفاً مقارنة بملبمح صوت سركوف الذي يمسّ ظؿُّ البياتي ىذا النص، ول
ينمو بجرأة. يشير سركوف في حواره المطوّؿ إلى أف البياتي " دفع الشعر الجديد 
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خطوة إلى الأماـ، موظفاً قاموساً شعرياً أكثر واقعية وبساطة، وشكلًب مرسلًب 
 عمى السجية، وغنائية مكثفة."

القراء بقصيدة نثر، مع أف أشرتُ إلى أف سركوف الشاعر لـ يخرج إلى     
صحبتو الكركوكية كانت تكتب بخيلبء ىذه القصيدة. ثـ لـ يستجب في مطمع 
حياتو، ىو المتابع والمعجب بمجمة "شعر" الطميعية، لمنحى قصيدة النثر فييا، 
مع أف المجمة كانت مكرسةً ليذه القصيدة، وشعراؤىا كُثر: أنسي الحاج، شوقي 

رياض الريّس، ألياس عوض، توفيؽ صايغ، جبرا أبو شقرا، عصاـ محفوظ، 
إبراىيـ جبرا... إلى جانب موجة الترجمات النثرية عف الفرنسية والإنكميزية. 
إرادتو الشعرية في ىذا الباب كانت، كما أزعـ، تعتمد عامميف: معرفتو لأوزاف 
 الشعر العربي المعزّزة بأذف موسيقية، ودراية بأف موىبتو الشعرية، لكي تأخذ
طريقيا بشفافية، يجب أف تؤسس عمى قاعدة صمبة. ولقد حقؽ اعتماده ىذا ما 

 أراد. واستقبمتو الصحافة الشعرية العراقية، والعربية بأذرع مُشرعة.

قصائده المبكرة تنطوي، إلى جانب ما اعتبرتُو كميشيو بلبغة طميعية آنذاؾ،     
 عمى التماعات فتية لا تخفى، في عمؽ أساىا:

 تُ عمى الشوارع، يرتديف الثم َ العاىرا
 تحت معاطؼ الفرو الثقيمة.

 والشمس في العتبات مائدة الثموج،
 تمرّ بالشرفاتِ مُطفأةً قتيمة.
 [vوتموتُ في الطرؽ الطويمة.]

 أو عمى التماعات في عمؽ تطمعيا الإرادي : 
 أقصى حبي
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 أف أقصَـ ظيرَ العزلة
 [viلتظؿّ معي.]

2 

، وبعد نشر قصائده في مجمة "شعر"، ولقائو برئيس 1967في صيؼ     
تحريرىا يوسؼ الخاؿ في بغداد، أصبح تحقيؽ حمـ السفر إلى بيروت، حاضرة 
الحرية الفكرية والسياسية، ممكناً. وبدوف جواز سفر أنجز ذلؾ عمى عجؿ )راجع 

بغداد، وىذا الحوار(. ولكف ىؿْ مف فارؽ بيف نزوحو السابؽ مف كركوؾ إلى 
 النزوح مف بغداد إلى بيروت.

قد تتنوع الأسباب الشخصية وراء نزوح الأدباء العراقييف إلى بيروت آنذاؾ،     
وفيما بعد ذلؾ بعاـ، أو بعشرة أعواـ. ولكنيا تتوحد تحت ىاجسٍ عاـ واحد، ىو 
ىاجس اليرب. أنا الأخر نزحت إلى بيروت بعد عاـ مف سفر سركوف، ثـ بعدي 

مف عاـ بدأ الخروج الأوسع لعشراتٍ مف أصدقائي الكتاب والشعراء. دافع  بأقؿ
اليرب كاف ىاجس الجميع، ولقد طويت ذلؾ في قصيدة قصيرة كتبتيا بعد 

 :1978الخروج الكبير الذي بدأ أواخر عاـ 

ْـ يعُدْ إليؾِ يا مخافرَ الحدودْ،  كؿُّ شراعٍ، ل
 لا باحثاً سُدى عف المعنى، ولكف ىرباً 

 المعاني السودْ،مف 
 فيو شراعي.

ىاجس اليرب مما حدث، ومما سيحدث. اليرب مف ضيؽ الأفؽ المُسيّس،     
حتى لو أسيـ فيو الأدباء والمفكروف أنفسُيـ جميعاً. اليرب الفردي مف طوؽ 
الجماعة غير المنسجمة. اليرب مما لـ يتحقؽ إلى احتماؿ أف يتحقؽ في 
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ي شمؿ كثيريف، كاف ىرباً حزيناً، مذعوراً المجيوؿ. وىذا اليرب الفردي الذ
النزر  ولكف بصورة غير ظاىرة. ليس فيو مف مسرات السفر، وتجاوز الحدود إلاّ 

 اليسير.

نزوح سركوف إلى بغداد كاف عمى خلبؼ ذلؾ بالتأكيد. كاف نزوح الباحث    
لى قطؼ الثمار. ولكف  عف المعنى المضاء، والساعي إلى تحديد اليوية، واك

و إلى بيروت، بالرغـ مما ينطوي عميو في الظاىر مف معاني البحث عف نزوح
أنو في جوىره نزوح اليارب. يوحي في حواره بشأف  المعنى واكتشاؼ النفس، إلاّ 

النقطة الأولى: " كانت بيروت تستحؽ عناء المغامرة. كانت متوسطية الروح 
تقوؿ، وتنشر ما أكثر منيا عربية. فييا أدركت معنى أف أكوف حراً: في أف 

تؤمف بو. ترجمتُ ىناؾ غينزبيرغ، سنايدر، ماكميور، فيرلينغيتي وآخريف لمجمة 
شعر، وكتبت عنيـ بأسموب متغطرس، وبإطناب، واصفاً مشاىد الساحؿ 

 الشمالي في ساف فرانسيسكو بالرغـ مف أنني لـ أكف ىناؾ!"

اً. أحد السفمة وبشأف الثانية: " زمني في الإقامة البيروتية كاف قصير     
الغيوريف كاف قد أخبر الشرطة المبنانية بأني دخمت البمد دوف تأشيرة. دبرت 
ملبذاً أختبب فيو إلى حيف، أناـ عمى صخور الروشة الساحمية. ولكف الشرطة 
ألقت عمي القبض بيسر ورمتني في السجف. لقد خُيرتُ بيف أف أُعاد إلى العراؽ 

لثانية بطبيعة الحاؿ. ولقد حدث أني أو أذىب إلى أرض أخرى. اخترت ا
 بعد غيابي بوقت قصير." تخرجت في الوقت المناسب، فالحرب الأىمية اندلع

بيف كمّاشتيف شعورٌ أكثر ممموسية لدى الشاعر مف ذلؾ الطرب لمحرية     
الجديدة، ولمساحؿ الخيالي في ساف فرانسيسكو. ودليمي عمى ىذا صوت الشاعر 

نشر سركوف واحدة مف  1969امف في قصيدتو. في شتاء الداخمي العميؽ، الك
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[. viiأروع قصائده، في مرحمتو الوسطى ىذه، تحت عنواف "آلاـ بودلير وصمت"]
 رائعة لأنيا مُحكمة، نظيفة مف أية

مباىاة عضمية في لغتيا الشعرية، صادقة لحد أنيا أبكتني صادقاً، حيف قرأتيا 
ى بيروت. يسيرة بعمؽ، واستعارية وقت صدورىا، وكنت عمى وشؾ الرحيؿ إل

افتراضاً، فأنا اعرؼ أف بودلير، الضيؽ  دوف اعتباط. لـ التقط دلالة العنواف إلاّ 
بالحياة العائمية والحياة الباريسية، قد شرع بسفرة بحرية طويمة الأمد إلى الشرؽ، 

، 1841عمى سفينة تُسمى "السماوات الجنوبية"، في التاسع مف حزيراف عاـ 
ف في العشريف مف عمره. وعمى متف السفينة صار يشعر بالوحدة وبموجة وكا

كابة. ثـ تعرضت السفينة إلى اضطراب جوي عاصؼ عمى مقربة مف رأس 
الرجاء الصالح، حتى قاربت فيو عمى  الغرؽ. وأنو استطاع عمى مقربة مف 

 الساحؿ أف يشؽ طريقو في

 [viiiالماء اليائ  بصورة مدىشة.] 

بودلير تمؾ قد وصمت سركوف في بيروت، أـ أف سركوف قد تقمص ىؿ أف آلاـ 
 شخص الشاعر بودلير، وكأنو أراد أف يوحي بذلؾ في قولو:

 ىناؾ باخرة ضائعةٌ ترعى بيف أحشائي

 وأصادؼ ذات يوـ ملببسَ بودلير الداخمية في طريقي.

 كيؼ وصمت إلى بيروت.

 آلاـ بودلير وصمت عف طريؽ البحر.

وصمتُ". للؤسؼ ما مف حركات إعرابية في النص المنشور. ىؿ "وصمتْ" أـ "
 ولكف لا بأس مف إرباؾٍ إضافي إلى ىذا التداخؿ الشعري الرائع:



 13 

 وصمتُ إلى الحد.

 في الأصؿ كنت راعياً يفترس أرخبيلُب ممزقاً مف الأرواح،

 في الماضي الذي لا يمكف صيده.

 أخرج إليو فييرب:

 غزالةٌ تأكؿ الممح عمى بابي.

 أيّ ممح بقي لي أييا الماضي؟

 جننتُ مف الإفلبس والمحبة.

 وذات ليمةٍ تحوؿ إفلبسي إلى طير

 ومحبتي إلى جمرة.

 ىرب الطيرُ، وبقيت الجمرة.

 في الجمرة دخمتُ أخيراً.

ىذه القصيدة كُتبت في بيروت التي رآىا "مكةً حقيقية لكؿ شاعر" )الحوار(.     
بعد أف غادر العراؽ مُكرىا. متطمعاً إلى ا تي مف الضفاؼ الأمريكية الغربية 
البعيدة. ولكف كؿُّ خطوة في القصيدة تنُبب بأسى عميؽ مما حدث، وبارتياب 

ي مطمع القصيدة. وكأنو يُمقي عميؽ مما سيحدث. "وصمتُ إلى الحد." يقوؿ ف
بعُدة السفر عمى مشارؼ النيايات القصوى. ما مف شيء بعد ذلؾ. وحده 
الماضي يَشغؿ أفؽ الروح لدى الشاعر، "الماضي الذي لا يمكف صيده./ أخرج 

 إليو فييرب".



 14 

، أي قبؿ عاـ مف قصيدتو ىذه، ترجـ سركوف 1968لخريؼ  40في العدد     
تنكس". ولقد وردت في قصيدة غاري سنايدر "أشياء لتفعؿ عددا مف قصائد "البي

[. ولعؿ الصورة ، أو ixحوؿ كوة" ىذه الإشارة: "ضع في الخارج ممحاً لمغزلاف"]
نفس سركوف، فطوّر المشيدَ لصالحو، جاعلًب الغزالة  ربما الفعؿ، لقيا صدى في

تضرع: "أيّ تأكؿ الممح، الذي أمر بو الشاعر سنايدر، عمى بابو، مف أجؿ أف ي
ممحٍ بقي لي أييا الماضي؟". ىو الذي لـ يبتعد عف ماضيو إلا قرابة العاـ 

 الواحد!

إف ىذا الشعور بالفقداف سيأخذ مدى بعيداً في حياة سركوف، وشعره. وىذه     
القصيدة التي تؤرخ لو المرحمةَ الوسيط بيف الوطف والمنفى، بيف البيت العائمي 

ذّر وتتفرّع عمى مدى الأربعيف سنة القادمة. ولكنيا وضياع الابف الضاؿ، ستتج
ستكشؼ قبؿ ىذيف الطبيعة الإنسانية ليذا الشاعر: تشرده، وقمبو المحب. وىي 
خصمتاف لا يُخطئيما مف يعرفو عف قرب، أو يتعرّؼ عميو. كاف انطباعي ىذا 

الفترة لا شائبة فيو حيف التقيتو في بغداد في الستينيات، والتقيتو في بيروت في 
الوجيزة قبؿ سفره، وفي لندف عند زياراتو المتكررة. والمحزف أف الخصمتيف عادة 
ما تستعيف بثالثة، تُعينيما عمى مقاومة الحياة ومشقات الروح، ىي الإدماف عمى 
الخمرة. وكنت أُخبره، حيف ينيي زجاجة الكونياؾ الأثيرة، بأني وافرُ الجبف 

مو، ولا أممؾ جرأتو في الاقتراب مف الكأس، مع مقارنة بو، فأنا معطوب القمب مث
أني أود لو أحتسي الخمرة مف "فوّىة القنّينة، حتى يبتؿّ قميصي...تدمى 
رائحتي، وتشؼّ الروحُ مف الجسد.." )وردت في قصيدة "قارات الأوبئة"(. وىو 
يُنكر أف يكوف لمخمرة ىذا الأثر الضار عمى القؿ: "لؾ يا أخي ىذي خرافة، 

 ويتدفؽ بالضحؾ.زيف"، 
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في القصيدة ترد الخصمتاف عاريتيف: "جُننتُ مف الإفلبس والمحبة." ويتحوؿ     
في ليمةٍ إفلبسو إلى طير، ومحبتُو إلى جمرة. الطير ييرب، والجمرة تبقى، 

 ليدخميا وينزؿُ إلى أحشائيا ويحفر جماليا، ويتيقف مف عمؽ عزلتيا:

 لف أخرج

 لفْ يخرج الرجؿ.

...... 

 لي أترؾ الجمرة. قالوا

 وفي غرفتي ازدحمت نصائح ذات قامات طويمة.

 وخرجتُ مف غرفتي إلى غرفة الجمرة.

 نزلت ثانية.

 كانت رحمةً طويمة.

 رحمة طويمة كانت لا يعرؼ فييا أحدٌ احدا.

 لا يشرب أحدٌ غير أحشاء صديقو المخمص.

....... 

 نمتُ طويلًب في سفف الضعؼ.

 ى ورأيتُ جمرتي.قمت قودوني إلى الحرب لأشف

 قمت قودوني إلى الحرب لأشفى ورأيت جمرتي تنتظر.
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 الغزالةُ تأكؿ الممحَ عمى بابي.

 أييا الماضي أييا الماضي

 ماذا فعمت بنفسؾ أييا الماضي.

 وذات ليمة تحوؿ إفلبسي إلى طير

 ومحبتي إلى جمرة.

 حمّؽ الطير وحده عمى الجمرة.

 انطفأت الجمرة.بقي الطير ينظر إلى الجمرة حتى 

 أييا الماضي أييا الماضي ماذا فعمتُ بحياتي؟

حركةُ الإعراب في "فعمتُ" حسمت الأمر لصالح قوة القصيدة. فمقد سبؽ أف     
عاتب الماضي قائلًب: "ماذا فعمتَ بحياتؾ؟"، وا ف المحظة الحاسمة لمحاسبة 

ب ىو النفس. فالماضي فعؿ ما فعؿ لنفسو، حتى جفّمو عف مكانو، فير 
َـ كؿّ ىذا الضعؼ ليفعؿ بنفسو ما فعؿ؟ وأي تساؤؿ تضرّعي  الأضعؼ. ولكف ل
في البيت الأخير، والشاعر يعترؼ أف إفلبسو يحمّؽ فوؽ محبتو، يراقبيا وىي 

 تنطفب؟

3 

حيف نشط سركوف مع جماعة مجمة "شعر"، في مرحمة إقامتو الوجيزة في       
يتز الأمريكية، وقبميا بعدد واحد ترجـ بيروت، ترجـ ليـ مختارات مف قصائد الب

مختارات تحت عنواف "أيف ىي فيتناـ؟" مع تخطيطات معبرة مف الفناف العراقي 
وضّاح فارس. المجموعتاف متعارضتاف في التوجو الشعري الأمريكي. ولقد 
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وضح ذلؾ التعارض في مقدمتي سركوف لممجموعتيف. في الأولى يوضح: أف 
، فيو يكتفي بتشريحات سعيدة، لحالات أغمبيا متفسّإ، "الشعر الحديث لا يؤذي

وحافؿ بالمرض. وخصوصاً الشعر الأمريكي. طيمة ىذا القرف، مف وجية نظر 
لتزامية، لـ يحدث أف برز شاعر، أو عمى الأقؿ قصائد بذاتيا، تتمسؾ تمسكاً إ

ؾ خالصاً وعميقاً بالدفاع عف السلبـ والإنسانية أو مكونات نظيفة أخرى. ىنا
قصائد تتحدى العالـ مف أجؿ التحدي. وشعراء أيضاً يتكمموف وأفواىيـ، 

[ يبدو سركوف ىنا متعاطفاً بحرارة مع xاعتباطاً، مزبدة بالغضب والتيديد..."]
القمب الإنساني المفقود في الشعر الأمريكي، الذي أعطتو حرب فيتناـ مُتنفساً 

القتمة. في المقدمة الثانية حوؿ لكي يحت ، متضامناً مع الضحايا، ومُحتجاً ضد 
حركة البيتز يبدو سركوف أقؿّ وضوحاً، مجذوباً بالتيويـ الذي يمميو عميو شعرُ 
البيتز، وسموكيـ: "ىؿْ القصيدة في الأخير ىي ىذا النوـ الميتافيزيقي المتفسإ 
والوارد في كؿ الشعر التاريخي حتى ا ف؟ ىؿ ىي استجداء في وسط اليدير 

ذي ييدد بالقصؼ، عمى حافة المحيط الأسود المتلؤلب بزجاجة الحمـ، الداخمي ال
اللبوعي الذي ىو النظافة المطمقة والمتامرة، مف جانب آخر، أيضاً عمى قتؿ 

ليست غريبة عمى  [ ىذه المغةxiالجسد وطرحو في بقية القمامة الكونية؟..."]
خموؽَ الذي يخرج ستيني في الرابعة والعشريف مف العمر، يرى في الشاعر "الم

 إلى العالـ وفي نيتو أف يصطاد سمكة الأبدية."

ولكف الذي أود أف أُلفت النظر إليو في ىذه الشواىد ىو ىذا الإنكار     
المُضمر لنزعة التحدي مف أجؿ التحدي في ذاتو، والرغبة في التطمع "غير 

الأسى، بفعؿ المتفسّإ، وغير المرضي" إلى السمو الإنساني. إف كياناً مفعماً ب
الاقتلبع والغربة في وطنو، أو خارج وطنو، ىاجس أصيؿ لدى سركوف، منذ 

"آلاـ بودلير وصمت" ىو صوت  مرحمتو المبكرة. إف المتحدث في قصيدة
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الشاعر ذاتو دوف أدنى شؾ. ولمسة الأسى العميؽ في صوتو أعمنت انقلبباً 
. لـ يعد يحفؿ بػ غير مُعمف في طبيعة قصيدتو: موضوعاً، صوراً، ومفردات

"خبز المنارات وأسماؾ الحرائؽ" أو عماراتيا، و"رايات البراءة"، و"قبو النيار"، 
و"أفواه المصابيح وأبواب القرابة"...الإ مف العبث المغوي. بؿ صار معمارياً، 
وبقي كذلؾ عمى ما أعتقد، بالرغـ مف أني لـ أتابع كؿ مجاميعو الشعرية، 

( و "عظمة لكمب القبيمة"، مجموعتو الأخيرة 1992" )باستثناء "الأوؿ والتالي
 التي بيف يدي ا ف، والتي تؤكد زعمي.

حيف صدرت مجموعة "الأوؿ والتالي" كتبتُ حينيا: " بدأ سركوف اتجاىو     
لكتابة قصيدة النثر بكثافة بعد سفره الي أمريكا ولكف أصالة تجربتو أفردت 

نثر. فيي قصيدة تؤخذ بالتجربة الروحية. قصيدتو عف الشائع في كتابة قصيدة ال
لى  وتجربتيا الفنية ىي محاولة دائبة لموصوؿ إلى وحدة بيف العمؽ والوضوح. واك
وحدة في البنية، بلب لعب ذىني أو زخرؼ لغوي. الصورة المجازية في نصو لا 
تكتفي بذاتيا، إذا ما توفرت، وىي ليست ىدفاَ مغرياَ عمى كؿ حاؿ. وقصيدتو 

مى أف ميارة الصورة المجازية الصادمة ىي ميارة عضمية، ولا تشغؿ توكيد ع
شاعراَ ميموماَ بالقمؽ الروحي، الباحث أبداَ عف وحدة بيف العمؽ والوضوح، 
والتي تتطمب ميارة نوعية." وما كنت أعنيو بالتجربة الروحية ىو التجربة 

ػ " .. لوعات الفرد الداخمية النادرة بالضرورة. التجربة التي تتمثؿ لدى سركوف ب
المنفي، الفرد الأعزؿ التي ألقت بو العواصؼ عمى ساحؿ مجيوؿ غريب. وكأف 
عواطؼ الشاعر قد ازدحمت فجأة بفعؿ ىذه المواجية المفاجئة. وكأف الشاعر 
ينفرد بنفسو لأوؿ مرة، متسائلًب أماـ أوصاؿ جذوره المقطعة. أماـ كيانو الذي 

 ينتسب إليو، قاسٍ كالحِ الوجو، لا إنساني. ثـ أصبح ذاكرةً كمو. أماـ حاضر لا
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تيب عميو كأنساـ ليؿ صيفي فائقة العذوبة، تفاصيؿُ الأياـ القديمة، أياـ قراه 
 [xiiومدنو ووطنو كمو."]

ىذا الحنو عمى الماضي لا يبدو مغرياً كفاية لشعراء ونقاد تيارات ما بعد 
المقالة يسألو السيد رياف  الحداثة. في الحوار المطوؿ ألذي أنشره بعد ىذه

 الشواؼ بما يمي:

، يكاد يكوف عنصر ثابت في الشعر العربي  "ر. أ: الحنيف، وليد المنفى المحتوـ
المعاصر. ولكف شعرؾ غير متطرؼ في ىذا، وكتاباتؾ بصورة عامة غير 
مشرّبة بيذا التوؽ لزمف ومكاف مختمفيف. ىؿ يعني ىذا نوعاً مف التكيؼ مع 

، وتراجعاً تدريجياً عف أىمية العراؽ في داخمؾ، أـ ىو نتيجة محيطؾ الجديد
 جيد مف قبمؾ تؤكد فيو أف شعرؾ ليس أُحادي البعد ومتسـ بالتكرار؟

ب: أستطيع أف أقوؿ باطمئناف أف معظـ كتاباتي منذ تركت العراؽ كانت  س.
 محاولة بالغة الجيد عبر مئات القصائد لمتعامؿ فنياً مع ما سميتو الحنيف.
وكشاعر، أخشى أف أقع في أحبولة الإسراؼ العاطفي، عمى أني لـ أتوقؼ 
لحظة عف التفكير بوطني أو التشوؽ لرؤيتو. أمريكا بالنسبة لي ىي مكاف 
عيش، إقامة، وليست وطناً، لأنؾ لا تستطيع أف تممؾ وطناً مرتيف. وفي نفس 

ة، وىي الحبؿ الوقت، ليس بمستطاعؾ أف تعود الى وطنؾ ثانية. المغة العربي
السري الذي يربطني بشعبي وبتاريخي، ىي الوطف الحقيقي الوحيد الذي أممؾ. 
وىنا نقطة حاسمة أريد أف أثبتيا: التقنية الشعرية التي طورتيا عبر السنوات، 
لكي أعال  ىذا الموضوع الضخـ الذي ىو المنفى، ىي ما حاؿ بيني وبيف 

العاطفة إلى فف، فالأولى أف أحتفظ  السقوط في أحبولة الحنيف. إذا لـ تتحوؿ
 بيا لنفسي وحدي."
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الحذر ىنا ليس مف احتضاف الماضي، والتنفس في رئة الذاكرة، بؿ مف   
 "الميوعة العاطفية". وقصيدة سركوف منيعة عف ىذه الميوعة بالتأكيد.

قصائد تمؾ المرحمة، شأف قصائد المرحمة المتأخرة، لا تكاد تنفصؿ مشيمياً     
صيدة "آلاـ بودلير وصمت". فسركوف دخؿ بيروت ىارباً ليغترب، ودخؿ عف ق

ولكنو لـ يُخدع  ساف فرانسيسكو لائذاً ليغترب، أوجع ما يكوف عميو الاغتراب.
 بملبذ لا يضمّد جرحاً:

 أنتظر وثبة الريح مف وكرىا

 وانسلبؿَ الشرارة بخفة إلى ىذا المكاف .

 لف تسمّني مف عجينة نومي ىنا

 ديوؾٍ جييرة تتحفز للبحتفاؿ بالفجرأصواتُ 

 مف سقوؼ كركوؾ

 ريشيا الزاىي لف يشعّ لعيني

 ثانيةً كبدلة العيد

 أصواتُيا الراعفةُ بأمجاد عمى وشؾ الانكشاؼ

 أو الانييار ، لف تفرغني مف أحلبمي ا ف.

 ولا ترعة شديدة الخموؿ، كنت

 أُصغي إلى مائيا في الطفولة كمما

 ىربت مف صفوؼ مدرستي.
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 لأىيـ عمى وجيي في البراري ..

 حتى يرفع النيارُ وجيو المشغوؼَ مف بيف البنايات

 كأفعى أيقضيا نداء مزمار

 مجيوؿ، وأسمع رجلبً 

 يسعؿ في الخارج بقوة ويمضي.

ما أريد أف أعاود تأكيده ىنا ىو أف سركوف حيف ترؾ العراؽ ىارباً ليغترب     
بيف الناس، وكشاعر بيف الشعر في بيروت وأمريكا، إنما ليغترب كإنساف 

والشعراء. إف قصيدتو تنُبب عف قطيعة بينو وبيف الشعر الذي تطمّع إليو مف 
بغداد وبيروت، والشعر الذي خبره وخبر شعراءه في ساف فرانسيسكو. إف 
قصيدتو لا تعكس لمسة شعرية ولو صغيرة، وليدة مف المحيط الشعري الأمريكي 

والبيتز، أو جيؿ الغضب ضمناً. بالرغـ مف إقبالو في مراحؿ ما بعد الحداثة، 
عمى قراءتو بحرص، وعمى صحبة شعرائو. بالرغـ مف رغبة محاوره التأكيد عمى 

 ىذا التأثر المفترض. يكتب في مقدمة الحوار:

المحمييف،  Beat... سرعاف ما وجد بولص ضالتو في صحبة شعراء "البِيت" 
ار يتعرؼ لأوؿ مرة عمى بمده الجديد. الذيف تميزوا مف خلبؿ منشوراتيـ، ص

والواقع انو، بمعنى مف المعاني، ظؿ يدور في فمؾ "البِيت" منذ ذلؾ الحيف. مع 
 ذلؾ فقد ظؿ يكتب في المغة العربية عمى وجو الحصر....

 Beatورغبة لمعرفة المزيد عف بولص والتفكير بأف شاعراً عراقيا مسيحياً مف الػ 
الجدد، قد يكوف ذا فائدة لمقراء الأمريكييف، لاسيما في ظؿ الظروؼ السائدة 

 اليوـ، جعمني عمى اتصاؿ معو، مقترحاً  حواراً معو."
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ىذه الرؤية ليست صحيحة، ولا تعززىا إجابات سركوف ذاتو. بؿ عمى     
العكس، فيو يتعارض معيا منذ أياـ بيروت، كما رأينا. حتى في إعجابو 

عجابو بشاعرىا  بقصيدة مثؿ "عواء" التي ترجميا إلى العربية بحماس، واك
غينزبيرغ، إلا أنو لـ يستجب روحياً، وداخمياً مع مادتيا. يسألو السيد رياف: "مف 
الواضح أنؾ تأثرت جدا بحركة البيتز. كيؼ تردوف عمى ىؤلاء المنتقديف الذيف 

 أنكروا حركتيـ؟

اليوـ، والذي يمكف أف يقارَف ايجابيا مع  ب: ما الذي يتوفر في الشعر الأميركي
قصيدة "عواء" و "كاديش"، مف حيث القوة والحيوية الشعرية الخالصة؟ أُقر، بأف 
الكثير مف 'كتابات البيتز لـ تتواصؿ، ولكف رواية "عمى الطريؽ" مف 
الكلبسيكيات الحقيقية، و قصائد غاري سنايدر مازالت تبعث فيؾ اليزة، ولا 

تي تنتمي إلى مرحمتو المتوسطة، في كتب مدىشة مثؿ "فيما يتعمؽ سيما تمؾ ال
بالموج"، و"جزيرة السلبحؼ". الشيء الميـ في حركة البيتز ىو أنيا أدخمت 

مف التعاليـ  طريقة جديدة في رؤية الأشياء والكائنات الحية، والمستمدة أساساً 
وا في وجو السمطة، نيـ يتعامموف مع "الحمـ الأميركي" كفكاىة، ووقفإالشرقية. 

 وأسيموا في إنياء الحرب في فيتناـ."

الإجابة لا تنطوي عمى معنى "التأثر جدا"ً بحركة البيتز. ورأيو بأنيا حركة     
مثيرة، ومدىشة في بعض نصوصيا، رغـ أف أكثرىا "لـ يتواصؿ"، لا يعني 

مى تأثراً، بؿ ىو حكـ نقدي، يمكف أف يتوفر لكؿ شاعر. والشاعر سركوف، ع
شاعراً عراقياً بصورة  امتداد الحوار الطويؿ وفي كؿ مجاميعو الشعرية، ليس إلاّ 

 بالغة الحميمية.
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إف حركة البيتز، وكؿ حركات الشعر الأمريكية التي تنتسب إلى "ما بعد     
الحداثة" )الشعريات الشفوية، الشعر الاستعراضي، الشعر البصري لمدرسة 

نت ذات توجو تجريبي،  صادـ في نزوعو الفني نيويورؾ، وشعر المغة...(، كا
الجديد، مُنقطع عف حداثة أوائؿ القرف العشريف، مياؿ إلى تفكيكية في التعبير، 
وتجنب الأنا التي يرونيا برجوازية، وىي ػ كما يرى جوميسوف ػ "تعبير كامؿ عف 

س الثقافة الرأسمالية المتأخرة وىي تحت سطوة مجموعات بشرية متعددة الأجنا
ذا كاف رأي جوميسوف صواباً، فإف تفكيكية التعبير يتحتـ أف تكوف  والقوميات." واك
عرَضاً دالًا عمى فقداف اليوية في المجتمع الاستيلبكي." "إف كتابة البيتز 
شعبية، مباشرة، استعراضية، انجذابية تصوفية، مُعذّبة، شفيية وتعويذية، مع 

كارلوس وليمز. إنيا غير مُحتشمة جذورىا الممتدة في شعر بميؾ، ويتماف، و 
وواعية روحياً في الوقت ذاتو...كاف غينزبيرغ يتناوؿ المخدرات، ولقد طُرد مف 
جامعة كولومبيا بسبب كتابتو غير المحتشمة في غرؼ الطمبة الداخمية، وقضى 
زمناً في جناح الأمراض النفسية في مستشفى رويكلبند. في وقت يتطمب الشعر 

شخصية، كاف شعر غينزبيرغ حيوياً، مباشراً،  قة، صفاءً، ولافيو شكلًب، ليا
تجديفياً، انفعالياً خطابياً....". حتى فيما يتصؿ بالمرحمة المجايمة لوصوؿ 
سركوف إلى ساف فرنسيسكو، حيف ظير جيؿ قصيدة النثر المتأثر بالتوجو 

لبعض مثؿ السوريالي الفرنسي، بدا "أف شعراء قصيدة النثر ذىبوا في اتجاىيف: ا
تشيرنوؼ وأديسوف كتبوا حكايات قصصية، وخرافية، وما وراء قصصية. 
وآخروف ارتبطوا بجماعة "شعر المغة" )روف سيميماف، ىيجينياف...( وىـ 
يستعمموف الشكؿ لتوكيد "وحدة"َ الانتباه مف البيت الشعري إلى الجممة الشعرية، 

 [xiiiأو الجممة المتشظية، أو الفقرة..." ]
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صيدة سركوف، الذي عاش أكثر مف ثمثي حياتو وسط ىذا الشعر ق    
بمقدار ما تتوافؽ مع مقدرات قصيدتو العربية،  الأمريكي، لـ تستجب إلاّ 

وىواجسو الشعرية العربية، وذاكرتو العراقية القروية، التي شممنا رائحتيا بعمؽ 
العربية التي  في "آلاـ بودلير وصمت"، وما يُحيطيا قبؿ الرحيؿ النيائي. المغة

تجددت في داخمو ىي التي تستقبؿ المؤثرات العجيبة المدىشة، والتي ظمت 
غرائبية، لتعيد الصياغة شعرياً. يقوؿ في )الحوار المطوّؿ(: "أمريكا بالنسبة لي 
ىي مكاف عيش، إقامة، وليست وطناً، لأنؾ لا تستطيع أف تممؾ وطناً مرتيف. 

تعود الى وطنؾ ثانية. المغة العربية، وفي نفس الوقت، ليس بمستطاعؾ أف 
وىي الحبؿ السري الذي يربطني بشعبي وبتاريخي، ىي الوطف الحقيقي الوحيد 

 الذي أممؾ." الوطف الشعري الوحيد. وىذا بالغ الوضوح في قصيدة سركوف.

 

[iشعر، عدد  ]سنعتمد ىذا المصدر في كؿ شواىد القصائد المبكرة.1964، شتاء ػ صيؼ 29 . 
 .1964صيؼ ػ خريؼ  30دد ع 2 
 .14، ص29عدد  3
 .23السابؽ، ص 4
 .16السابؽ، ص 5
 .21السابؽ، ص 6
 .1969، شتاء 41العدد  7 
 Baudelaire, by Enid Starkie, Pelican Biographies 1971, p.65التفصيؿ في  8 
 .66، ص.1968، 40عدد  9 
 .37، ص1968، 39عدد  10 
 .64، ص1968، 40عدد  11 

 المحظة الشعرية، 12
 13 Postmodern American Poetry, Adited by Poul Hoover, 1994   المقدمة(

 الدراسية.
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 عمارة ذات أعااٍ و فوح

 عباس بيلو  / شاعر لبناني

https://web.facebook.com/SargonBoulus/posts/10150374
279287188?_rdr 

 

 . أحسػػب أف سػػركوف بػػولص بػػيف شػػعراء القصػػيدة الراىنػػة ىػػو أقػػرب الشػػعراء إلػػيَّ
والحؽ أنني مػا أف قػرأت قصػائده فػي مواقػؼ حتػي ذىمػت. كانػت ىػذه واحػدة مػف 

اؼ أكيػد. لػـ يتوقػؼ المحظات التػي نشػعر فييػا بشػرارة الشػعر تخترقنػا. إنيػا اكتشػ
سركوف عف إدىاشنا. كانت عمارتو الشعرية ذات أعاؿٍ وسفوح. وفي أعاليو قوؿ 
للؤعالي وفي سفوحو قوؿ لمسفوح. لا بدَّ أننا كنا أماـ أحػد أنضػ  رجالنػا وأكثػرىـ 
تجربػػة وأقػػربيـ إلػػي مثػػاؿ الشػػاعر. لكػػف سػػركوف بػػولص الػػذي ضػػربو الشػػعر فػػي 

قػػػاده الشػػعر عمػػػي دروب الحيػػاة إلػػػي أبعػػاد لػػػـ  حياتػػو بقػػدر مػػػا ضػػربو فػػػي أدبػػو،
نمحقػو إلييػػا. ىكػػذا وجػػدناه أحيانػػاً كثيػػرة ييجػػر سػػوؽ الشػػعر وسػػوؽ النشػػر وسػػوؽ 
النقد. وا ف حيف يرحؿ باكراً جداً لا بمقياس السنيف ولكف بقياس المقدرة نعمـ أف 

 لقػػد تػػرؾ سػػركوف بػػولص كثيػػراً حػػث أكثػػر فػػأكثر لنمتقػػي ىػػذا الرجػػؿ. عمينػػا أف نب
لأيامنػػا المقبمػػة، لقراءتنػػا. والأرجػػح أننػػا غػػداة رحيمػػو لػػف نسػػتطيع أف نمػػرَّ بكسػػمنا 

 المعتاد أماـ مؤلفو المفعـ.

 
 

 
 
 

 

http://www.sargonboulus.com/wp/?p=106
http://www.sargonboulus.com/wp/?p=106


 37 

  ركو  بولص شاعر الترحاا جاا حياتو ق يدة
 / شاعر لبنانيعبدة واز 

http://www.arabicstory.net/forum/index.php?showtopic=8
930 

 موقع القصة العربية
 

يود أف يموت في ساف فرنسيسكو، المدينة الأميركية التي ىػاجر إلييػا العػاـ  كاف
، وأصػػػبحت بمثابػػػة الػػػوطف البػػػديؿ، لكػػػف المنيػػػة وافتػػػو فػػػي مدينػػػة بػػػرليف 1969

صػػػباح أمػػػس وكػػػاف وحيػػػداً كعادتػػػو. رحػػػؿ سػػػركوف بػػػولص الشػػػاعر العراقػػػي عػػػف 
قصػػائده عمػػى ثلبثػػة وسػػتيف عامػػاً كػػاف خلبليػػا شػػاعراً، شػػاعراً فحسػػب، بحياتػػو و 

 السواء.
لػػـ يمػػتيف ىػػذا العراقػػي المتحػػدر مػػف الحبانيػػة وكركػػوؾ أي وظيفػػة أو عمػػؿ سػػوى 
الشعر الذي كاف يعكؼ عمى كتابتو غير آبو بنشره. وعندما قرر النشر كػاف فػي 

الوصػػوؿ الػػى مدينػػة »الحاديػػة والأربعػػيف، وحمػػؿ ديوانػػو الأوؿ عنوانػػاً طريفػػاً ىػػو 
القصػػائد التػػي كتبيػػا فػػي الثمانينػػات مػػف القػػرف  حاويػػاً  1985وصػػدر العػػاـ « أيػف

الماضي. لكف سركوف الذي اسػتيؿ الكتابػة فػي السػابعة عشػرة كػاف كتػب قصػائد 
كثيػػرة لػػـ يمبػػث اف نشػػرىا لاحقػػاً وكأنػػو سػػعى الػػى قمػػب المراحػػؿ أو خمطيػػا بعضػػاً 

 في النشر.« انتظاماً »ببعض، غير مباؿ بما يسمى 
أة شػػعرية، فيػػو نػػادراً مػػا كػػاف ينشػػر عمػػى رغػػـ وكػػاف كػػؿ ديػػواف ينشػػره يمثػػؿ مفاجػػ

غزارتو، مؤثراً الابتعػاد عػف الأضػواء. فالقصػيدة فػي نظػره ىػي لحظػة حيػاة مثممػا 
ىػػي لحظػػة محفػػورة فػػي قمػػب المغػػة، والشػػعر تجربػػة عػػيش مثممػػا ىػػو تجربػػة كتابػػة 

 وتأمؿ ورؤيا ومواجية.
« حمػـ الأميركػيال»قبؿ اف يياجر سركوف بولص الى ساف فرنسيسكو سػعياً وراء 

الػػذي راج فػػي السػػتينات، عػػرّج عمػػى بغػػداد ثػػـ عمػػى بيػػروت حيػػث التقػػى شػػعراء 
التػػي دأب عمػػى النشػػر فييػػا بترحػػاب مػػف مؤسسػػيا يوسػػؼ الخػػاؿ. « شػػعر»مجمػػة 

وىػػػذا الترحػػػاؿ بػػػيف المػػػدف والبمػػػداف سػػػيكوف دأب ىػػػذا الفتػػػى العراقػػػي الػػػذي سػػػمّي 
« مدينتػػػػو»لكػػػػف «... عػػػػوليس» و« السػػػػندباد»و « الشػػػػاعر المتسػػػػكّع»لاحقػػػػاً بػػػػػ 
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الأميركية التي استقر فييا كانت منطمقاً لأسفاره، وكاف دوماً يعػود إلييػا، لينطمػؽ 
الرسػمية لمشػاعر مػؤثراً « الصػورة»مرة تمو مػرة. ومػع أنػو لػـ يسػع يومػاً الػى تبنػي 

البوىيميػػػػػة ومبتعػػػػػداً عػػػػػف الإعػػػػػلبـ والعلبقػػػػػات، فيػػػػػو كػػػػػاف يمبػػػػػي الػػػػػدعوات الػػػػػى 
، بػػؿ «الجمػػاىير»شػػعرية العالميػػة، لا رغبػػة فػػي الشػػيرة وفػػي لقػػاء الميرجانػػات ال

سػػػافرْ حتػػػى »حبػػػاً بالسػػػفر وارتيػػػاد ا فػػػاؽ المفتوحػػػة. يقػػػوؿ فػػػي إحػػػدى قصػػػائده: 
ولعمػػو السػػفر أو التطػػواؼ مػػا أسػػبغ عمػػى شػػعره «. يتصػػاعد الػػدخاف مػػف البوصػػمة

عراقياً وأميركياً. وجعمو شاعراً مف العالـ، شاعراً عربياً و « الكوسموبوليتية»الصفة 
اف ثقافتػػػو الكبيػػػػرة، لا سػػػػيما فػػػي الشػػػػعر العػػػػالمي، ىػػػي التػػػػي رسّػػػػخت فرادتػػػػو  إلاّ 

كشاعر، وريادتو التي تسجّؿ لو وتأسيسو، ىو الذي أسػس قصػيدة جديػدة ومناخػاً 
 لـ يكف مألوفاً قبمو.

ولػػػئف بػػػدا مقتمعػػػاً أو بػػػلب أسػػػلبؼ فػػػي المعنػػػى الشػػػعري، فيػػػو اسػػػتطاع اف يبتػػػدع 
جذور، عمػػى رغػػـ علبقتػػو ػالخاصػػة القائمػػة عمػػى حػػاؿ المنفػػى أو الػػلب شػػعريتو 

القوية بالشعر العربي، قديمو وحديثو. لكف سركوف بػولص تػأثر مثػؿ سػائر رفاقػو 
بػػالثورة الشػػعرية الحداثيػػة التػػي أنجزىػػا بػػدر شػػاكر السػػيّاب « كركػػوؾ»فػػي مدرسػػة 

كنػػو كػػاف دومػػاً بػػلب ل«. شػػعر»وسػػواه، وكػػذلؾ بػػالثورة الثانيػػة التػػي حققتيػػا مجمػػة 
معيّف يمكف ربطو بػو. وسػاىـ اطلبعػو عمػى شػعرية « مرجع»شعري وبلب « أب»
( الأميركي الشػيير فػي فػتح تجربتػو عمػى Beat generation« )جيؿ البِيْت»

آفاؽ القصيدة الحديثة والمغايرة. وكاف سركوف أوؿ مف ترجـ قصػائد لشػعراء ىػذا 
نفسػيا معرّفػاً القػراء العػرب « شػعر»مجمة  الجيؿ أو ىذه الجماعة الى العربية في

بشعراء طميعييف مف أمثاؿ: ألف غينزبرغ وغاري سنايدر ومايكؿ مكمور. وشػممت 
اعر الفرنسػي رامبػو الػذي تػرجـ لػو قراءاتو أبرز الشػعراء فػي العػالـ، بػدءاً مػف الشػ

وا يضاً بضع قصائد، وانتيػاء بالسػوريالييف والشػعراء التجػريبييف الجػدد الػذيف غػز أ
 المشيد الشعري العالمي.

ف لػػػـ ينشػػػر سػػػركوف بػػػولص دواويػػػف كثيػػػرة خػػػلبؿ حياتػػػو التػػػي عاشػػػيا كمغػػػامرة  واك
شػػعرية، فيػػو كػػاف لػػو أثػػر كبيػػر فػػي الأجيػػاؿ العربيػػة التػػي أعقبتػػو. وأقبػػؿ الشػػعراء 

الػػذي يػػرفض اف يمػػارس « الأب»الشػػباب عمػػى قراءتػػو والتمثػػؿ بػػو، ووجػػدوا فيػػو 
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دومػػاً فػػي تمػػرّده عمػػى الفصػػاحة والبلبغػػة، وفػػي انفتاحػػو أبوتػػو، والشػػاعر المتجػػدد 
 عمى اليومي والعابر وفي استسلبمو لإغراءات المخيمة واللبوعي...

مػػف السػػفر، أنيكتػػو المػػدف التػػي جابيػػا، لكنػػو لػػـ يعػػد « المتسػػكع»تعػػب الشػػاعر 
يػػاً فػػي قمػػب الػػى مدينتػػو، بػػؿ مػػات غريبػػاً كمػػا عػػاش، منف« عػػوليس»مثممػػا عػػاد 

 .الحيعف  العالـ
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  ركو  بولص عالمياً 

 عزالدي  بوركة

https://elmawja.com/blog/ 

 إلى روح شاعر عظيـ

 أُجمّعُ نفسي

 عارضاً وجيي لمبرؽ

 وأنا أىذي بانتظار أف تتركني

 الموجة

 مجيوؿ، مقيَّداً  شاطبعمى 

 إلى حجَر.  

 )س. ب(

في خضـ السجالات والمشاحنات المثارة مؤخرا عف قصيدة النثر، إلى أي حد 
استطاعت أف تفي ىذه القصيدة بالوعد الذي انفجرت عنو؟ لـ يكف مف المبرر 
فعلب أف يفتعؿ كامؿ ىذا الجداؿ العقيـ، سنوات بعد تثبيت ىذه القصيدة لقدـ 

ة، نستحضر ىنا وبشغؼ رؤيتيا عمى كامؿ المساحة الجغرافية لأقاليمنا الأدبي
كبير أحد شعراء ىذه القصيدة الذيف خَفقوا بألوية بياضيا الكريستالي عاليا في 
سماء الشعر، ووصموا بصوتيا الوقاد المتموج إلى العالمية. سركوف بولص بما 

مف رمزية وحيوية عالية، كأحد الأسماء الشعرية إلى  -كأيقونة شعرية-يحممو 
يس، ممف خطوا لمسارىـ منعرجات خاصة ودافئة، جانب محمود درويش وأدون
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ميدت لتطويع المغة وتطويرىا، أليست المغة العربية الحديثة التي نتداوؿ اليوـ 
في: الصحافة والإعلبـ في البيوت والمدارس، ىي نتيجة ىذه الحركة الثقافية 
الشعرية بالخصوص، التي أمدتنا بيذه المغة الحديثة، التي يستخدميا حتى 

 صولييف اليوـ في خطاباتيـ وكتاباتيـ؟الأ

نعـ فقصيدة النثر عبر شعرائيا الذيف أخمصوا لجمرة الشعر، قد رفعت المثاـ 
عبر تكسير البنية وتيشيـ الأشكاؿ والصيغ الأسموبية، المعتمدة عمى البلبغة 
وأوزاف عضلبتيا، عف لغة جديدة ما زالت بحاجة لأكثر مف دراسة سوسيولوجية، 

لنعرؼ مدى ىذا التأثير اليائؿ الذي أحدثتو ىذه القصيدة عمى بنية ولسانية، 
 المغة عموما.

إننا إذ نستحضر سركوف بولص الذي التحؼ منافي عديدة، وخط في منجزه 
أكثر مف مرحمة، تجاوزىا باشتغاؿ عالِـ، فتح لقصيدتو قمة أفقية، يتمشى فوؽ 

ذي كاف وما زاؿ الأكثر غيوميا بارتياح كأحد أخر السحرة في ىذا الزمف، ال
 حاجة لمشعر.

مف بغداد حمؿ ىذا الشاعر مشروعو الجمالي، حيت توقؼ عمى تجربة مجمة 
شعر رفقة أدونيس والكوكبة النيّرة التي كانت تقودىا في بيروت. لينقؿ مجموعة 
مف النصوص اليامة مف الإنجميزية لمعربية، قبؿ أف يمتحؽ بساف فرانسيسكو في 

دة الأمريكية، قادما إلييا مف منافي عديدة، ليتعرؼ عمى مصادر الولايات المتح
الشعر الأمريكي، ويتعرؼ عمى شعراء جيؿ البكنسو، والشاعر الكبير ىيرويف 
الذي كاف مف أبرزىـ. خلبؿ الأعواـ التي قضاىا ىناؾ، ظؿ وفيا لمثابت فيو، 

، مف غيمة شاعرا قمقا ومترجما نزقا، يمارس خيانات أنيقة عبر تيريب الشعر
إلى غيمة، بمغة سمسة وبيجة كاممة، ما جعمت ترجماتو تنتخب دائما لأىميتيا 
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ومنسوب الجدية البالغ المطرزة بو. ليقرر بعدىا اليجرة إلى لندف .. محطات 
وعلبمات كثيرة في حياة ىذا الشاعر، التي لـ يستطع كتاب لميا بأكمميا عمى 

اث التي خطت عنو وعف تجربتو، إلا طوؿ العدد اليائؿ مف الدراسات، والأبح
أنو سركوف بولص يظؿ صوتا شعريا وقادا ومختمفا، استطاع أف يكسر طابع 
البلبغة المغوية الموروثة ويفجر جماليات جديدة في قصيدة النثر، ما جعؿ 
قصيدتو تعرؼ بدورىا ترجمات إلى لغات ستقرأ بيا بغزارة، وىذا ما يجعمنا لا 

. فيو عمى طوؿ إقامتو كمـ عف سركوف بولص عالمياً نختمؼ في شيء ونحف نت
في الولايات المتحدة لـ يتخمص مف ليجتو البغدادية، ونفسو القروي، لينطمؽ مف 
محميتو الصرفة لمكتابة قصيدة ستغير الكثير في نظرة النقاد لمشعر، الذي أفنى 

رزقو حياتو بأكمميا في خدمتو، فيو لـ يتزوج أو ينخرط في مينة تكوف مصدر 
اليومي. ولـ يتخذ عنوانا تابتا لإقامتو. سركوف عاش مغامرة الشعر لأقصاىا 
مثؿ أشوري تائو كما كاف يمقبو أنسي الحاج كانت المسافة التي تفصمو عف 
مجايميو مف الشعراء العرب كبيرة. فقد كاف مؤمنا برسالتو واشتغالو المتواصؿ 

ىرة شعرية استثنائية، عمى قصيدتو، الذي مكف لو ما صار يوصؼ بو، ظا
 أوصمت الشعر العراقي إلى العالمية.
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  ركو  بولصفف

 عي  عمى قوميتو والخرى عمى وطنو

 عمانوئيا خوشابا

http://aljsad.org/showthread.php?t=111960 

 موقع: جسد الثقافة
 

لا يخمو الأدب العربي عمى مر الأجياؿ مف رواد عراقييف رفدوا مختمؼ صنوؼ 
الأدب بروائع ودرر مازالت عالقة في الأذىاف وخصوصا في الشعر بأنواعو 
ذا عدنا بذاكرتنا لقرف مضى نقؼ  الكلبسيكي والحديث ومف ثـ قصيدة النثر، واك

نجفي، الجواىري والبياتي عند العديد مف الأسماء الكبيرة، الرصافي، الزىاوي، ال
مرورا ببدر شاكر السياب وآخريف.. وعند استذكار ىؤلاء الرواد الذيف رحموا فأف 
امتدادىـ مازاؿ موجوداً، فالمدرسة الشاعرية العراقية تزخر بأسماء لامعة ليا 
حضورىا الكبير عمى الساحة الأدبية العربية والعالمية، ومف ىذه الأسماء يبرز 

الشاعر ا شوري العراقي سركوف بولص.. فيو المبدع العراقي أسـ الأديب و 
الميموـ بقوميتو ووطنو. ومؤكداً لست ىنا بصدد إعداد دراسة نقدية ليذا 
الشاعر، بؿ بولص. الذي يحس الفرد بالتصورات الشعرية لمبدع عراقي مازالت 
ية تتحدث عنو مجالس الأدباء وتترجـ قصائده إلى العديد مف المغات العالم

)الإنكميزية، الإيطالية، الفرنسية، الأسبانية والألمانية( ناىيؾ عف حصولو لمعديد 
مف الجوائز العالمية منيا جائزة الكاتب الألماني ىاينرش ىاينو. وآلاـ قوميتو 
وىموـ وطنو يشغؿ حيزاً كبيراً في إبداع سركوف بولص .. فقد حمؿ منذ صغره 

بادة الجماعية خلبؿ الحرب العالمية الأولى آلاـ ا شورييف وىـ ييربوف مف الإ
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وما بعدىا، وتحولت حكايات جدتو التي عاصرت تمؾ الأحداث في صور 
 شعرية رائعة حيث يقوؿ فييا.

 في تمؾ الأياـ
 كاف ىناؾ طغاة في الأرض

 يستحموف بالدـ الطازج مف أعناؽ
 بشرية في حماماتيـ

 تأريإ يعوي
 تحت القفؿ والمفتاح
 فراً فوؽيعبر السوط مص

 السقوؼ
 يركع السكاف عمى سجادة المسامير

 بأصابع مرتعشة
 تقبؿ اليواء الجريح

 ييبط في القمب المطرقة
 

إذا كانت ىذه مجرد كممات تسرد المعاناة لشعب قاسى مف الظمـ، فقد لازمو 
رديؼ آخر عبر مف خلبلو عمؽ الانتماء القومي لتربة النيريف، مف خلبؿ اسمو 

بو تيمناً بذلؾ الممؾ ا شوري العظيـ.. لا بد أف الاسـ  سركوف الذي سميّ 
ومعناه حمؿ التأثير العميؽ.. فالمرء لف يتجرد مف اسمو وخصوصاً إذا كاف ىذا 
الاسـ ىويتو.. فقد كتب في قصيدتو )الاسـ( واضعاً عمى رأس القصيدة مثلب 

 آشورياً )عمى مف أضاعوا أسمائيـ، فمنعمف البكاء(.

 و يبقىيذىب الكؿ ولكن
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 الاسـ..
 عزفاً صامتاً في آخر النسياف

 يبمى بمرور الوقت
 كمما خيؿ لي

 إنو لف يأتي، أتاني
 لو وجو طوطمي

 وىو أحياناً بلب رجميف
 لكنو يأتي

 
 وعف عمؽ الانتماء القومي أيضاً يكتب في قصيدتو بستاف ا شوري المتقاعد.

 في بستاف ميجور عندما

 تشؽ حجاب الميؿ صرخة مقيورة،

 إنو.. ا شوري المتقاعد يقمع

 ضرسو المنخور بخيط مشمع

 يربطو إلى أكرة الباب

 ثـ يرفس الباب بكؿ قواه

 مترنحاً وىو يئف

 مغمض العينيف، إلى الوراء
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ومف ىذه التصورات الشعرية وغيرىا نتممس، الصدؽ لشاعر صقمتو المعاناة 
، تحدث عف قصائده وجبمتو التجارب لتصنع منو أديباً آشورياً عراقياً منتمياً 

أسماء كبيرة، في سماء الأدب والثقافة وناؿ عمى الثناء منيـ ما لـ ينؿ عميو 
أديب عراقي آخر. فقد تحدث عنو شاعر العراؽ والعرب والكبير الراحؿ عبد 
الوىاب البياتي قائلب )مف أكثر الشعراء العراقييف غير العرب إجادة في الشعر 

جميع الذيف أعرفيـ(، ىذا الاسـ سركوف بولص لـ العربي، وأنا أفضمّو عمى ال
تكف حياتو سيمة فقد كابد وحفر بأناممو في الحجر ليصؿ إلى ما ىو عميو 
ا ف.. لـ يختر منفاه بؿ دُفع إليو، ترؾ بغداد بمقاىييا وكركوؾ مرتع صباه 
ومكاف ولادتو الحبانية وىاجر.. لكف كاف لميجرة الأثر الواضح في إبداع سركوف 

لص ألـ يقولوا رب ضارة نافعة، ومنذ استقراره في محطتو الأولى لبناف ثـ إلى بو 
أمريكا وأوربا وبقية أصقاع العالـ والوطف )العراؽ( بعيد عنو قريب منو فيو 

 القائؿ )لنعترؼ في ىمسؾ العميؽ أييا الوطف بأنؾ كنت لنا دائماً(.

يؽ في أشعاره، إنيا فالوطنية في قريحة المبدع سركوف لا تحتاج إلى غوص عم
طافية بكؿ يسر وسيولة وحب الوطف يظير بكؿ شفافية لكنيا تحمؿ مف العمؽ 
والمأساة ما لا تدونو كتب عديدة، وتعبر عف ىذه الصورة قصيدة )الفمس( حيث 

 يكتب.

 جمست طواؿ النيار

 أحمـ بيذا المغز، بلبدي

 عندما وجدت فمساً في جيب سترة قديمة.

 ( تراه يحدد موقفاً واضحاً حيف يقوؿوفي قصيدتو )الشاىد
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 ما تبنيو اليوـ

 قد ترقص في خرائبو غداً 

 إذا كنت تبحث عف شاىد،

 تطمع إلى المرآة.

أما عف الغربة وبحثو عف الذات في أروقتيا يكتب المبدع سركوف في قصيدتو 
 )زائر الصباح(.

 يقترب العصفور مف المنقمة

 التي تركتيا في الباحة

 أبيض بعد مطرة البارحةمميئة برماد 

 متطمعاً إلى جانبيو مرة، مرتيف

 ثلبث..

 عمى حافتيا يذرذر بمنقاره

 بعض الرماد

 حتى يعثر عمى نتفة لحـ

 محروقة غطاىا الرماد

 بقيت مف وليمة منسية تماماً 

 ويطير بيا إلى الشجرة
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 المتيالكة عمى بقايا السياج،

 ليختفي بيف أوراقيا القميمة

المبدعيف العراقييف الذيف يحمقوف عالياً في سماء الغربة والمنفى أنو حاؿ كؿ 
حامميف الوطف وآلامو بيف جنباتيـ، الجواىري، البياتي، نازؾ الملبئكة، بمند 
الحيدري، مظفر النواب، كاظـ السماوي، أبو كاطع، سعدي يوسؼ وكؿ 

ف، حفروا أسمائيـ المبدعيف في الثقافة العراقية الأصيمة المنتمية إلى تربة الرافدي
 في سفر الخمود بعيدا عف تربة الوطف، فيذا حاؿ العراقي المبدع اليوـ.
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 وأخير… لقاء أوا بو
 / شاعرة م ريةااطمة ناعوت    

http://fatimanaoot.yoo7.com/t227-topic 
 موقع الشاعرة

 
طرقتو  كاف لقائي الأوؿُ بو ىو الأخير فعلًب. لـ أترؾ بابَ صديؽ مف الأدباء إلاّ 

بحثػاً عػػف وسػيمة اتصػػاؿ بػو، عػػف رقػػـ تميفػوف، إيميػػؿ، عنػواف بريػػدي. أي شػػيء! 
لنفسػػػو فػػػي سػػػاف  الكػػػؿُّ أجػػػابني أف أرقامػػػو سػػػريّةٌ وأنػػػو يحػػػب عزلتػػػو التػػػي اختارىػػػا

 فرانسيسكو منذ عقود.
بعػػد دعػػوتي الػػى المشػػاركة فػػي ميرجػػاف الشػػعر العػػالميّ فػػي روتػػرداـ ىػػذه السػػنة، 
راسمني فيميـ آنكػر، أحػد مسػؤولي لجنػة الميرجػاف، قػائلًب إنيػـ كػانوا يػودوف دعػوة 
سػػركوف بػػولص، الشػػاعر العراقػػي الكبيػػر، لكػػف أعيػػتيـ سػػبؿ الوصػػوؿ إليػػو! لػػذلؾ 

يمة وسأكوف وحدي العربية! وأنا كػذلؾ أعيتنػي الحيػؿ. لكننػي لػـ أيػأس ما باليد ح
كمػػػا يئسػػػوا ىػػػـ. فمَػػػف أجمػػػؿُ منػػػو يمثػّػػؿ شػػػعراء العػػػرب فػػػي الميرجػػػاف اليولنػػػديّ؟ 
وحصػػمت بعػػد جيػػدٍ عمػػى إيميمػػو مػػف صػػديؽ. وراسػػموه. ومػػف طيػػب الظػػروؼ أف 

 لبّى وشرّؼ الميرجاف بحضوره الجد جميؿ.
لنفسي، فبالتأكيد ىو شخصٌ باطنيّّ غيرُ اجتماعيّ ولا  داـ يحب العزلة، أقوؿ ما

يحػػبُّ النػػاسّ. والمقػػاء بػػو، فضػػلًب عػػف مرافقتػػو أسػػبوعاً كػػاملًب، سػػوؼ يكػػوف عمػػلًب 
ثقػػػيلًب وصػػػعباً. واطمأننػػػتُ لقػػػراري بعػػػدـ الاقتػػػراب منػػػو، والكػػػلبـ معػػػو فػػػي أضػػػيؽ 

أكتػػب عنػػو فػػي ا ف فقػػط فيمػػا  الحػػدود. عمػػى أننػػي لػػـ أعػػد أذكػػر ىػػذا القػػرار إلاّ 
أحػد أجمػؿ خمػؽ الله، روحػاً وبسػاطةً ورقيػاً  مماتو. إذ بمجرد لقػائي بػو لػـ أجػد إلاّ 

وتواضػػعاً مشػػوباً بنرجسػػية رفيعػػة تميػػؽ بالشػػعراء. لكػػفّ ثمػػة وعػػداً لػػـ يػػتـ. فحػػيف 
جبراف، وعدني أف تكوف أوؿ نسخة، مف ترجمتػو العربيػة « نبيّ »عرؼ افتتاني بػ 

 ياـ، لي.التي يتوفر عمييا تمؾ الأ
غير مسموح لؾ أف تدخف عمى مقربة منو، بسبب آلاـ حنجرتو. لكنؾ لف تعػرؼ 
ىذه المعمومة منو، فيو أرؽُّ وأرقى مف أف يطمب ىذا، بؿ مف أصدقائو العراقييف 

http://www.sargonboulus.com/wp/?p=155
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الذيف يتوافدوف مف أنحػاء أوروبػا ليمتقػوا حبيػبيـ الميػاجر إلػى بػلبد العػـ سػاـ منػذ 
حػػاؿٌ  فػي مظػػاىرة حػبٍّ تمقائيػػة لا توجػدىا إلاّ . كػػي يتجميػروا حولػػو 1969العػاـ 

حقيقية مف الإكبار والمحبة والفخػر بيػذا الشػاعر الػذي أنجبػو العػراؽ ليعتمػي قمّػة 
 الشعر العربي مع قمة ممف يجارونو قامةً وعموّاً.

يحبيػا « كممػة»أمسيةُ الافتتاح كانت مبرمجة ليمقي فييا كؿ شاعر قصػيدة حػوؿ 
ويعػػدّىا مميمتػَػو. وحػػده سػػركوف بػػولص صػػعد المنصّػػة ليقػػوؿ: وتتكػػرر فػػي شػػعره 

لاعنػػاً «. الػػرئيس»أحبيػػا؟ ثػػـ قػػرأ قصػػيدة عنوانيػػا: « لا»ومػػاذا عػػف الكممػػة التػػي 
 فييا كؿَّ قامعٍ مستبدٍّ وفاشيّ. إنو الشاعر الذي يؤمف أف لا شيء فوؽ الشعر إلاّ 

 الحرّية، وأف لا رئيس عمى الإنساف سوى نفسو وكممتو.
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 الشجرة البا قة التي عبرت القارات
 

 / شاعر وروائي عراقياالا الازاوي   
http://www.marafea.org/paper.php?source=akbar&mlf=int
erpage&sid=17402 
  
لا شيء أكثر صعوبة مف أف تفقد صػديقاً عرفتػو طػواؿ نصػؼ قػرف مػف الزمػاف، 
والأكثػر مػػف ذلػػؾ أف ترثيػػو. فػػإذا مػػا فعمػت ذلػػؾ فكأنػػؾ ترثػػي نفسػػؾ أنػػت بالػػذات. 

أفكػػػر فػػػي سػػػركوف خػػػارج ترثػػػي تاريخػػػاً لا تعػػػرؼ كيػػػؼ مػػػر وانتيػػػى. لا أريػػػد أف 
الحياة، لأنو سيكوف ضد كػؿ مػا كتبػو وعاشػو فػي حياتػو، ىػو الػذي لػـ يعتقػد قػط 
بػػأي نيايػػة لتمػػؾ الرحمػػة التػػي كانػػت قػػد بػػدأت ذات يػػوـ فػػي الحبانيػػة وأينعػػت فػػي 

 كركوؾ ثـ صارت شجرة باسقة عابرة لمقارات.
ييػا فػي مقيػى فػي عرفت سركوف شاعراً حقيقياً منذ المحظػة الأولػى التػي التقيتػو ف

وكنػػا لا نػػزاؿ تلبميػػذ فػػي المدرسػػة،  1958منطقػػة القوريػػة فػػي كركػػوؾ فػػي العػػاـ 
غالبػاً مػا نمتقػي حيث أطمعني عمى قصائده الأولى التي كاف قد كتبيػا، ثػـ صػرنا 

القريبػة « التبة»و في غرفتو الواقعة في بيت أىمو في منطقة في مقاىي كركوؾ أ
لى جانب لعبة الشػعر. أيضاً إ« البميارد»نمعب فيو  كنا مف المقيى الذي كثيراً ما

كنا نجمس ساعات وساعات في تمؾ الغرفة الواقعة فػي نيايػة الفنػاء ونقػرأ ونحمػؿ 
. وحينمػػػا كػػؿ قصػػائد العػػالـ ونحػػف نحتسػػي الشػػاي الػػذي كانػػت تقدمػػو لنػػا والدتػػو

داد لػى بغػعة في بغداد كاف سركوف كمما قػدـ إلى الجامانتقمت بعد عاـ مف ذلؾ إ
معظػػـ وقتػو معػي، متنقمػيف مػػف يقضػي « الػدورة»ليقػيـ عنػد أقػارب لػو فػػي منطقػة 
 لى آخر.مقيى إلى مقيى ومف شارع إ

ربما كاف سركوف الشخص الوحيد الذي لـ أكف لأجػد موضػوعاً آخػر أتحػدث فيػو 
معػػو غيػػر الشػػعر، وكػػأف العػػالـ خمػػؽ مػػف الشػػعر وحػػده. كػػؿ مػػا عػػدا ذلػػؾ كػػاف 
يعتبر شأناً ثانوياً لا قيمة كبيرة لو. في كؿ مرة نمتقي فييا كنا نقرأ قصائدنا عمػى 

ناىا لتونػا، وبالػذات لمشػعراء بعضنا ونتحدث عف أىـ الأعماؿ التي كنا قػد اكتشػف
نجػػػازاتيـ بكػػػؿ حػػػرارة  والكتػػػاب الأميػػػركييف والإنكميػػػز الػػػذيف كنػػػا نتػػػابع أعمػػػاليـ واك

http://www.sargonboulus.com/wp/?p=150
http://www.sargonboulus.com/wp/?p=150
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الأدب التػػي كانػػت وحػػدىا تشػػكؿ معنػػى حياتنػػا. بعػػد أربعػػيف عامػػاً مػػف ذلػػؾ وكنػػا 
ىػػؿ رأيػػت؟ يوميػػا »مػػدعويف الػػى ميرجػػاف شػػعري فػػي صػػنعاء قػػاؿ لػػي سػػركوف: 

مػػس فػػي كركػػوؾ لػػـ نفكػػر فػػي أف الشػػعر يمكػػف أف حػػيف كنػػا نجمػػس فػػي مقيػػى أط
 «يقودنا حتى الى صنعاء، ولكنو قد فعؿ ذلؾ. أليس في ىذا ما يشبو السحر؟

أجؿ، كاف الشعر في نظره شيئاً يشبو السحر. كؿ جممة، بؿ كؿ كممة ىػي خمػؽ 
جديد لمعالـ، ولذلؾ ينبغي لؾ الحذر دائماً حيف تبتكر وصفتؾ الشعرية الكيماوية 

 يكوف أي خطأ فييا قاتلًب.التي 
س بالمقابػػؿ كػػؿ حياتػػو لمشػػعر. ففػػي لػػـ يكػػف سػػركوف يحػػب العمػػؿ الػػوظيفي، فكػػرّ 

رأيػػو أف الشػػعر والعمػػؿ لا يتفقػػاف. فػػإذا مػػا أردت أف تكػػوف شػػاعراً عميػػؾ أف تيػػب 
حياتؾ كميا لمشػعر، بػؿ أكثػر مػف حيػاة إذا مػا كػاف فػي إمكانػؾ فعػؿ ذلػؾ. ولكػف 

 وىو القبوؿ بالعزلة التي تفرضيا عمى نفسؾ. لذلؾ ثمنو الباىظ أيضاً،
فػػػي كػػػؿ الفتػػػرة الطويمػػػة التػػػي أمضػػػاىا سػػػركوف فػػػي سػػػاف فرنسيسػػػكو ظػػػؿ يعػػػاني 
الوحدة والعزلة التي أثرت كثيراً عمى روحو وحيوية جسده، ولذلؾ كاف يستغؿ كؿ 
فرصة لميروب مف سػجنو الأميركػي ليكػوف حاضػراً بػيف أصػدقائو الكثيػريف الػذيف 

وبالطبع كانػت مغػامرة كبيػرة منػو، وىػو النػاجي لتػوه مػف مشػكلبت فعميػة يحبونو. 
بالقمػػب، أف يتػػرؾ أميركػػا قبػػؿ بضػػعة شػػيور ليحضػػر ميرجانػػاً شػػعرياً فػػي لوديػػؼ 
وآخر في روترداـ ثـ أف ينتقؿ الى برليف ليمكث فييا، غير آبو بنصػائح الأطبػاء 

رية، كػػاف ييػػرب مػػف وآلامػػو الجسػػدية. لكنػػو، وىػػو يفعػػؿ ذلػػؾ، بكػػؿ خياليتػػو الشػػع
وحػػش أكثػػر فتكػػاً، وحػػش عزلتػػو الػػذي كػػاف يخيفػػو أكثػػر مػػف أي وحػػش آخػػر. لػػـ 

 أف يموت. وقد كاف محقاً في ذلؾ.يعتقد سركوف في أي يوـ بأنو يمكف 
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 م ركو  عميك ال  

 يبحرينقاا م حداد / شاعر         

http://elaph.com/ElaphWeb/Culture/2007/10/274041.htm 

  موقع إيلبؼ

1 
أخشي أننا سنفقد نكية كاممة في حركتنا الشعرية بوفاة الصػديؽ الشػاعر سػركوف 

 بولص.

2 
ليس ثمة كيولة ولا شيخوخة، سركوف بولص مف الفتوة إلي الرحيؿ، كأف حياتو 

الشعر الذي يكتبو، وليست الزمف الفيزيائي الذي يستغرقو، وىي ميزة لا ىي 
سركوف ظؿ الفتي الذي قع، الشعراء فقط قادروف عمي ذلؾ. تحدث كثيراً في الوا

 لا يكتيؿ ولا يشيإ. قصيدتو حصنتو ضد الزمف.

3 
كاف أحد الشعراء الذيف لـ يتوقفوا للبنشغاؿ بتوصيؼ ما يكتبوف، فقط كاف 

بشعر يذىب إليو بثقة الطفؿ في حممتو الأولي. يمثغ، يتمتـ، يتمعثـ، مؤمناً 
 ينينو، يشيؽ، وتعاؿ اسمعو عندما يقيقو الطفؿ.

 سركوف بولص كاف يفعؿ كؿ ذلؾ ليكتب شعراً مف الطفولة.

4 
لعمو كاف يشعر بأف أفضؿ طريقة لإقناع العالـ بضرورة الشعر وجمالو وجدارتو، 

سركوف كاف يفعؿ ذلؾ فقط، يفعمو بة الشعر الجيد والجميؿ والصادؽ. ىي كتا
 كمف لا يريد شيئا آخر.

5 
بالرغـ مف ورشة الجدؿ والسجاؿ واحتداـ النقاشات التي اشتيرت بيا جماعة 

http://www.sargonboulus.com/wp/?p=99
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كركوؾ ، ليس في أوانيا فحسب، ولكف حتي سنوات قريبة حيف دارت نقاشات 
ؿ في ىذا السجاؿ النقدي )أدبا عف الدخو  حوليا، بقي سركوف بولص بعيداً 

 وتاريخاً(، معتزلا في نصو الشعري فحسب.

6 
المرة الوحيدة التي التقي فييا، قبؿ سنوات في ميرجاف الشعر في مسقط، لـ 
نتبادؿ كممة واحدة عف الشعر، كاف مأخوذا بالحياة أكثر عندما يتعمؽ الأمر 

ذ سنوات ىي التي بقيت منذ بالعلبقة الإنسانية المباشرة، طفولتو المسترخية من
ذلؾ المقاء، وبعض اتصالات ىاتفية قميمة يوـ كاف في أمريكا. صوتو الرىيؼ 

 حد التعب لـ يكف يشبو صورتو الشعرية الصارمة.

7 
وحشة عميقة ستجتاح شاعر صديؽ فقدتُ جزءاً مف نفسي. ا ف،  كمما غاب

جميع الأصدقاء  وحزف عظيـ، أعزي فيوركتنا الشعرية بغياب سركوف بولص. ح
 ليذا الفقد الفادح.
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  رير أبيض اي ليا البرابرة

 نذير جافر
 كاتش وناقد  وري

 الثقافي / السفير 7/11/2014 بتاريإ السفير جريدة في المقاؿ ىذا نشر

يتسع ىي ذاتيا لحظة الرحيؿ عنيا! لا مكاف « الوصوؿ إلى مدينة أيف»لحظة 
لحمـ الشاعر سركوف بولص، ولا دروب تكفي لخطاه، بؿ لا زماف أيضاً يُحدّد 
حياتو بيف قوسي البداية والنياية، ذلؾ أنو يتخطّى بمخيمتو وحدسو العميؽ 
وقصائده ما ىو كائف إلى ما كاف وما سيكوف متناسلب في الكممات تناسؿ 

في عروقو جرياف الأبد سلبلات وحضارات وتجارب إنسانيّة ثرّة وصادمة تجري 
 في مجرّات الكوف.

يتمرأى الشاعر في صور مدف ونساء وأصدقاء، وتتردّد في قصائده أصداء 
أجراس انكسارات وذكريات وأسئمة تنضح بالمرارة وتتشح بالسواد حيناً والدـ حيناً 
آخر! ترسـ الكممات أطياؼ سيرة مثقمة بالحنيف والأسى إلى مسقط الرأس: 

نفتحة عمى صورة الجّد وكرسيو الذي ما زاؿ ييتزّ عمى أسوار أوروؾ الحبّانية، م
وتحتو النير الذي ما زاؿ يتقمب فيو الأحياء والموتى! وصورة الأب الذي يحرس 
الأياـ بحذائو الضخـ ناظراً إلى الجدار الذي يقابمو وساىماً في الجدراف التي 

ابيا الحادة! وصورة تنتظره عندما يغادر البيت ويقابؿ وحوش النيار وأني
التي أتوا بابنيا الوحيد مسجّى فصاحت مف الأعماؽ: « أـ آشور»مرضعتو 

إليي مف ينزع ىذه الشوكة السوداء مف قمبي ا ف؟ وصورة صديقو الشاعر 
في « السندباد»محمود البريكاف الذي قتمو غيمة لصوص البصرة! وصورة سينما 

ة تنفتح عمى ماض بعيد مف الحبّانية الزمف الجميؿ وما آلت إليو مف خراب. سير 
إلى ميوى القمب في كركوؾ، ومف كركوؾ إلى بغداد، حيث السجالات والقصائد 



 45 

والاشتغاؿ عمى قصيدة لا تشبو أو تحاكي ما سبقيا، قصيدة تُحدث قطيعة فنية 
يقاعية مع شعر الحداثة الأولى الموسوـ بشعر التفعيمة. ولأف  ومعرفيّة وجمالية واك

قت بشاعرىا فيمّـ وجيو صوب بيروت سرّْ كونوِ الشعري آنذاؾ، بغداد ضا
بيروت التي اجتاز المفازة مف بغداد إلى سوريا مشياً عمى قدميو مف أجميا، 
حالماً بفضاءات أوسع لتمقي تجربتو الشعرية، وكاف لو ما أراد كتابة وترجمة 

 وسواىا.« شعر»ونشراً في مجمّة 

 مد 

بوصفيا ملبذاً، وتستأثر بقصيدة يخصّيا بيا تحضر بيروت في شعر سركوف 
وحدىا، كما تشغؿ المدف وساحاتيا وفنادقيا وباراتيا حيّزاً واسعاً مف شعر 
سركوف في كؿ دواوينو، حتى لكأنو شاعر الأمكنة بحؽ، الأمكنة التي ظمت تفرّ 
مف يديو أو يفر مف ضجره فييا واحدة تمو الأخرى، بدءاً مف ساف فرنسيسكو 

الحياة قرب »قاـ فييا طويلب مروراً بأثينا التي خصّيا بديواف كامؿ: التي أ
فباريس، والأندلس، وطنجة، وصولًا إلى برليف التي غادرىا في آخر « الأكروبوؿ

 ـ(.2007رحمة لو عف دنيانا في تشريف الأوؿ مف العاـ )

يحمؿ الشاعر غربتو وقمقو الوجودي حيثما حؿّ، فمـ تكف تمؾ المدف عمى ما 
يحكـ علبقتو بيا مف تبايف في المشاعر والمواقؼ سوى محطّات  بحثاً عف 
كينونتو المفقودة، عف آشوريتو أو قؿ كمدانيتو وسريانيتو وجذوره السومرية، عف 
عشبة جمجامش، وحدائؽ بابؿ، وأسوار أوروؾ، عف عراقو الذي أثخنتو الجراح 

ائده، تمؾ القصائد ومزقتو الحروب. وىو ما تفصح عنو مضاميف ودلالات قص
التي كتبيا بالعربية بوصفيا حاضف ثقافتو وتكوينو الشعري، بتراثيا، ورموزىا، 
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إلى الحدّ الذي جعمو يستحضر شخصيات مثؿ امرئ القيس، وعمر بف أبي 
 ربيعة، في سياؽ تناص فنّي وسِيَري معيما.

مشيراً لـ يخؼ سركوف بولص الوجو المتوحّش لأميركا التي عاش فييا طويلًب، 
وسواىما إلى بشاعة الاستغلبؿ « ىنود الأباتشي»و« ىوليوود»في قصيدتيو: 

والظمـ الناجميف عف النظاـ الرأسمالي، الذي لـ يُبؽِ مف ذكرى لمينود الحمر 
التي تحمؿ اسميـ، وىي الطائرة ذاتيا التي لـ « الطائرة»سوى « الأباتشي»

ي لندف فقد شعر أيضاً تتوقؼ عف قصؼ وطنو! وكما كاف يشعر بالغربة ف
بغربة منحوتات وتماثيؿ أسلبفو وأجداده السومرييف وا شورييف في متحفيا! ومف 

سريراً أبيض في ليؿ »ىنا كانت حياة سركوف في بلبد المنافي كما ىي كمماتو 
 «.وصمت الرسالة»، عمى حدّ وصفو ليا في قصيدتو: «البرابرة

بتقنيات وجماليات « إلى مدينة أيف الوصوؿ»انشغؿ الشاعر في ديوانو الأوؿ: 
الصورة الفنيّة بأبعادىا الاستعارية والكنائية والتشبيييّة، متوخيّاً عبر ذلؾ وسواه 
مف تقنيات العنونة والتقابؿ والتكرار والحذؼ خمخمة أفؽ توقعات القارئ مف 
اً جية، وتحفيز مخيمتو، وشدّ انتباىو، بوصفو قارئاً متعاضداً مع النّص، مستدعي
ثقافتو وحساسيتو وذائقتو الجمالية في التواصؿ معو وتأويؿ وتوسيع دلالالتو. 

الذي يحيؿ « الوصوؿ إلى مدينة أيف»ونممس ذلؾ بدءاً مف عنواف الديواف: 
عمى سؤاؿ وجواب غامضيف وممتبسيف يخصّاف الشاعر والقارئ معاً، مخالفاً 

مف إستراتيجية عناويف شعراء  بذلؾ إستراتيجيات العنونة السائدة آنذاؾ ومقترباً 
مجمة شعر عامة  وعناويف أنسي الحاج عمى وجو الخصوص، كما في عنواف 

 وما أثاره وقتذاؾ مف احتمالات متعدّدة.« لف»ديوانو المعروؼ 
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  مات أ موبية

وبانفتاح العنواف عمى المتف النّصيّ يستمر الشاعر في لعبتو الفنيّة الأثيرة 
أو « أصؿ إلى وطني.../ أو لا أصؿ»الطباؽ السمبي بيف: باستثارة القارئ عبر 

أو عبر حشد الصور المبتكرة «! أسمع الريح بأظافري»عبر تراسؿ الحواس: 
امرأة تسير »، «نحيلًب كظؿ إبرة»والمرىفة والمشحونة بظلبؿ نفسية ودلالية: 

والممس ذخيرتي قادني وىداني كقطار مف »، «عمى ضياء شعرىا الأبيض
 «.النبضات

ويستمر ولع الشاعر ىنا بػ )كاؼ التشبيو( التي يكاد لا يخمو منيا سطر شعري 
واحد، كما ىو شأف الماغوط آنذاؾ في مجمؿ قصائده، ولا سيما في كتابو 

وىذا الاستخداـ لكاؼ «. وغرفة بملبييف الجدراف« »حزف في ضوء القمر»
  لكف العلبقة بيف التشبيو ليس سوى محاكاة لأساليب الشعر العربي الكلبسيكي

 المشبّو والمشبّو بو تأتي ىنا في سياؽ جمالي مختمؼ وغير معيود.

وفي محاولة لتشكيؿ نصٍّ شعري متبايف ومتعدّد الأصوات والبنيات والتقنيات  
يبدو ىذا الديواف تجريباً فنيّاً واختباراً لمشاعر وأدواتو مف جية، ولردة فعؿ القارئ 

د لتأسيس نص شعري سرديّ قوامو النثر يستمد إيقاعو مف جية ثانية، فنراه يميّ 
مف التوزيع المختمؼ للؤسطر ومف تقنيات تقوـ في جوىرىا عمى إحداث 
المفارقة والفجوة )مسافة التوترّ( في النص بيف آليات التمقي السائدة لمشعر 
 الموزوف وآليات التمقي المحدثة. ويميد الشاعر ليذا الاتجاه في قصيدتو قائلًب:

 «.عمى النثر أف ينشب مخالبو/ في رقبة الشعر اليزيمة»

وبالقدر الذي سنرى في ىذا الديواف أساليب وتقنيات ومرجعيات فنية متعدّدة، 
وقصائد طويمة نسبياً تستثمر إمكانات التصوير البياني، والتنويعات البديعية، 
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فسنعثر في الوقت نفسو عمى نصوص طويمة نسبياً، ونصوص قصيرة، 
 «:جلّبد»وص برقيّة لا تتعدى ثلبثة أو أربعة أسطر كما في قصيدة ونص

أييا الجلبد / عد إلى قريتؾ الصغيرة/ لقد طردناؾ اليوـ / وألغينا ىذه »
 «.الوظيفة

 المنحى ال ردي

وسيبدأ الشاعر بتعزيز منحاه السردي/ الحكائي في نصوصو بدءاً مف ىذا 
تجربتو الشعرية في دواوينو اللبحقة: الديواف إلى أف يغدو اتجاىاً عاما في 

والذي سرد فيو شعرياً مشاىد ومواقؼ وحالات « الحياة قرب الأكروبوؿ»
« الأوؿ والتالي»وذكريات  ويصور شوارع وساحات وبارات في أثينا، وديوانو 

الذي يستعيد فيو عبر نصوص سردية/شعرية تتكب عمى بنى حكائية أطيافاً مف 
تو في الحبانيّة وكركوؾ وبغداد عمى نحو خاص، وديوانو: سيرتو الذاتية وعلبقا

الذي يزاوج فيو بيف ماضٍ بعيد في العراؽ « حامؿ الفانوس في ليؿ الذئاب»
وحاضر مستمر في المنافي، مطعّماً سردياتو الشعريّة بنزعة تأممية عميقة 

 وأسئمة وجودية عصيّة لا تخمو مف مسحة حزف وأسى وشجف.

كوف بولص عند إنجازه الشعري فحسب، فقد بدأ حياتو لا تتوقؼ تجربة سر 
التي لفتت بقصصيا المبكّرة « غرفة ميجورة»الأدبيّة قاصًا وصدر لو مجموعة: 

أنظار النقّاد إليو مثؿ ياسيف نصير وسواه. كما ترجـ بولص عدداً مف الكتب 
ىـ مع والدراسات مف الإنكميزية إلى العربية، ومف العربية إلى الإنكميزية، وسا

أو ما انتيى إلى « الشعر الحر»عدد مف أبناء جيمو الشعري في تأسيس اتجاه 
، ومف ىؤلاء شعراء ليـ تجاربيـ الرائدة والمميزة، «قصيدة النثر»مصطمح 

 ومنيـ: صلبح فائؽ، ومؤيد الراوي، وفاضؿ العزاوي.
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 كما تمتّع سركوف بشبكة علبقات حميمة مع كتاّب وشعراء عرب وأجانب، لكنو
لـ يستثمر تمؾ العلبقات في البيرجة الإعلبمية وتسويؽ كتبو، بؿ ظؿ مخمصاً 
لمشروعو ورؤيتو الخاصة لمشعر، مؤثراً العيش والكتابة عمى الشيرة الواسعة 
التي لـ تخطئو أخيراً، فباتت أعمالو موضع اىتماـ مف شرائح مختمفة مف القراء 

عطائيا حقيا مف الدراسة والنقّاد، ولعمنا أحوج ما نكوف إلى إعادة قر  اءتيا واك
النقدية التي تضعيا في مسار تطور شعرنا العربي الحديث بعيداً عف النزعة 

 الاحتفالية التي قد تضرّ بيا أكثر مما تنفعيا.
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  ركو  بولص عابراً نير الحياة

 نابي/ شاعر عراقيىات، ج

http://www.almadasupplements.net/news.php?action=vie
w&id=3903#sthash.j32z3mA9.dpbs 

  25/1/2012ممحؽ جريدة المدى )عراقيوف( الصادر في 

 
 ومساءً  نيرٌ تعبره صبحاً  "

 تبدأ في المنبع لكنؾ تنسى
 " )شتاء في أثينا( أيف تصبّ حياتُؾ أحيانا

الكممات التي أحطتَ بيا، لمممتيا فنثرتيا فػي عمػؽ سيشرع الجميعُ بتأبينؾ، عدا 
ّـ قبػػؿ إشػػراقة الشػػعر. لقػػد  الحيػػاة. كمماتػػؾ ليسػػت كأدغػػاؿ ا خػػريف، وموتػػؾ لػػـ يػػت
عبرتَ نيرَ الحياة يا ىذا الصامت الأبػدي ا ف فػي تػابوت الصػقيع. ىػؿ اختػرت 

وبِ، بػػػرليف مينػػػاءَ موتػػػؾ، بعػػػد أف عػػػذبتؾ الوحشػػػةُ المعػػػززة بمغػػػامرات آليػػػةِ الحػػػر 
والعزلػػة والغربػػة المستشػػريتيف؟ افترضػػتَ ترحالػػؾ بػػيف المػػدف ولػػـ تسػػتمعْ لخطػػاب 
طبيبػػػؾ، ولا لنػػػداءات صػػػديقؾ البرلينػػػي الػػػذي احتضػػػنؾ ودافػػػع عنػػػؾ برقػػػة حتػػػى 

فػػي  رمقػؾ الأخيػػر. ألػػـ تكػػفْ بانتظػػار سػػفرتؾ الشػعرية الميتوانيػػة؟ ألػػـ تتراجػػع مػػراراً 
ـ المواعيػػد التػػي قطعتيػػا عمػػى نفسػػؾ قػػرار عودتػػؾ مػػف بػػرليف إلػػى كاليفورنيػػا، رغػػ

وصديقؾ البرليني العتيد؟ سوّفتَ واحتمت عمى الجسػد اليزيػؿ الػذي لػـ تػردْ بسػببو 
أف يػػػػػراؾ أحػػػػػد، حتػػػػػى تمػػػػػؾ الفتػػػػػاة المتبرعػػػػػة بفػػػػػؾ طػػػػػوؽ وحشػػػػػتؾ. كنػػػػػتَ تػػػػػدرؾ 
ػ  احتضػػارؾ واختيػػارؾ وتػػداعي جسػػدؾ، لكنػػؾ راىنػػتَ عمػػى روحػػؾ وذلػػؾ الكػػلبـ

 ف أجمو  أعني حصاف الشعر. الأفؽ الذي رىنتَ نفسؾ م
وأنت داخؿ بلبدؾ: "أصَدّؽُ دائما بػأف شػعرا أكتبػو ىػو وجػود  1964ألـ تقؿْ في 

أعيشو...أشػػمّوُ، أتذوقػػو، أقتمػػو ويقتمنػػي والوجػػودُ ىػػذا ذو صػػعوبة بالغػػة، ولػػو ألػػؼُ 
صػػوت يخترقنػػي... وألػػؼُ رأسٍ يرتفػػػع فػػي أفقػػي، يخنقنػػػي، يػػوقفني، يػػربط قػػػدمي 

بأشػػياء ميػػؤوس منيػػا. كػػػؿ ىػػذا ىػػو شػػعري، وحػػيف أنظػػر إليػػػو،  يريحنػػي وأحيانػػاً 



 51 

، أكتػػػب تناقضػػػات ، مباركػػػاً ، لعينػػاً كثيفػػػاً  ، أكتػػػب شػػػعراً ، مباركػػاً لعينػػػاً  كثيفػػػاً  وجػػوداً 
وجػػودي". لػػـ تراجػػعْ مػػا قمتػػو بعػػد ذلػػؾ مطمقػػا، لأنػػؾ قػػد وعيػػتَ مبكػػرا، منػػذ ذلػػؾ 

مثمػؾ فػي الشػعر لػف  الحيف، أف الإبحػار وراء الشػعر لا نيايػة لػو، وأف مػف أبحػرَ 
يعود. لقد كتبػتُ عنػؾ )أنػا الػذي أبحػث عػف قػارب النجػاة(،  قبػؿ سػنتيف ونصػؼ 
دراسػػة بعنػػواف" الانسػػلبخ والبحػػث عػػف الػػذات فػػي شػػعر سػػركوف بػػولص" وقػػدمتيا 

غرب بولندا. وذكرتُ  ػ في مؤتمر عُقد بجامعة آدـ ميتسكيفيتش في مدينة بوزناف
البعيػػد عػػف إفػػؾ السياسػػة، أخػػذتَ فػػي العقػػديف فييػػا أنػػؾ اللبسياسػػي، اللبمنتمػػي، 

الأخيػػػريف بالػػػذات، تبحػػػث عػػػف ذاتػػػؾ حػػػائرا مسػػػافرا ببطاقػػػة شػػػعرية مفتوحػػػة إلػػػى 
الأبػػػد. وقمػػػتُ إنػػػؾ أخػػػذتَ تعػػػود أكثػػػر مػػػف ذي قبػػػؿ لأكػػػد وآشػػػور ونبوخػػػذ نصػػػر 
وجمجػػػامش وسػػػومر، وكأنػػػؾ تسػػػتنطؽ رمػػػوزَ وحجػػػارة وأىػػػؿ أرض الرافػػػديف التػػػي 

تيػػػا سػػػنابؾُ الغػػػزاة. لقػػػد بػػػدأتَ مػػػف أرض آشػػػور ومنيػػػا عصػػػفت بيػػػا السػػػنوف ودكّ 
لييا اشتريتَ بطاقتػؾ المفتوحػة، لكنػؾَ لػـ تصػميا أبػدا، لقػد وصػمت إلػى  انطمقتَ واك

ولـ تصؿْ جسدا. ألػـ تفتػتح  عمؽ شعر العرب، واخترقتَ روح بلبد الرافديف روحاً 
. إلػػػى أحيػػػائي ديوانػػػؾ "الأوؿ والتػػػالي" بالعبػػػارة التاليػػػة "أىمػػػي فػػػي أرض الرافػػػديف.

ْـ تسػػتمؼْ مػػف جمجػػامش عبارتػػو الموحيػػة"إلى أرض الأحيػػاء، تػػاؽَ  وأمػػواتي"؟ ثػػـ ألػػ
ْـ تبّػػوبْ ديوانػػؾ بمسػػامير)أرقاـ( أرض الرافػػديف؟ وقمػػتُ فيػػؾ  السػػيّدُ لمسػػفر"؟ ثػػـ ألػػ

صػػوبَ بيػػروت ومػػف ثػػـ كاليفورنيػػا، كنػػتَ  1967أيضػػا: إنػػؾ برحيمػػؾ فػػي العػػاـ 
جربة، عبر الحياة والفكر. لكنػؾ بخػداعؾ نفسَػؾ تبحث عف ذاتؾ عبرَ الشعر والت

 قد صنعتَ الشعرَ.  
 لقد كتبتَ، بعد أف قرفتَ مف الحياد وأنت البعيد عف السياسة:

 أييا الجلبد "
 عُدْ إلى قريتؾ الصغيرة

، وألغينا ىذه الوظيفة  (.1984") لقد طردناؾَ اليوَـ
شػراعيف لسػفينتؾ الشػعرية، فػي  ػأنت اختػرتَ الشػعرَ الحػرَّ وقصػيدة النثػر شػكميف 

وقػػت كػػاف فيػػو ممثمػػو قصػػيدة"التفعيمة" فػػي مواقػػع الػػدفاع لا اليجػػوـ. مضػػيتَ فػػي 
 . ورائياً  يقظاً  مخمصاً  مجاىيؿ الشعر مريداً 
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 عمى وجو التحديد.  وعراقاً  كنتُ متأكدا مف أف رحيمؾ كاف في الغرب شرقاً 
وثمت رحمة واحػدة باتجػاه نعـ ىناؾ سفر وسفر، عودات وعودات، رحلبت كثيرة 

 . وصمتاً  وحيد وىي الأكثر تعبيراً 
 قرأت لؾ أيضا: 

 " أصؿُ إلى وطني بعد أف عبرتُ 
 نيرا ييبط فيو المنجموفَ بالات فمكية صدئة

 مفتشيف عف النجوـ
 أو لا أصؿ إلى وطني

 ")مف قصيدة: ىناؾ رحلبت(.  بعد أف عبرتُ نيرا لا ييبط فيو أحد
 لمبحرُ صوب العدـ..وداعا أييا الشاعر ا
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 دالجمال المخل  

 يعراقىاشم شفي  / شاعر 

http://www.ankawa.com/forum/index.php/topic,135998.0.
html 

 موقع عنكاوا

  ؟ في ىذه الأياـ المعتمة التي تحيط بي، أتمقي ىذا الخبر المعتـ ػلماذا أييا الرب
الرىيػػب، ألا تكفػػي ىػػذه الفجػػائع متراميػػة الأطػػراؼ التػػي تخػػتـ الأصػػقاع والنػػوائي 
وتسـ ما حولنا بالرمػاد السػابغ، ألا يكفػي حطػاـ الحواضػر ومتواليػة التػأبيف وأنػيف 

ا شػػوري الحػػالـ  آشػػور بانيبػػاؿ، حتػػى تمتفػػت الػػى ىػػذا الفتػػىالأضػػاحي فػػي بمػػد 
عجالػػػة  ات الرومانسػػػية لكػػػي يطػػػوي ىكػػػذا وعمػػػىبعػػػوالـ السػػػلبـ والشػػػعر والمحظػػػ

يطػوي ىذا الشاعر الفريد ذو الإسـ الباىر الذي يذكر بحفيػؼ الألمػاس،  ،قصوى
 الرؤىاة متخمة بالمعاني ومفتونػة بػبالكممات، حي صحبة أعواـ قميمة وحياة ملؤى

وات، طافحػػة بػػالحمـ وبوعػػد والمجاىػػؿ والأسػػرار والغػػوامض، حيػػاة معبّػػأة فػػي حيػػ
أكاد لا أصدؽ رحيؿ سركوف بولص الذي عزاني فيو الشاعر والصػديؽ مختمؼ. 

كيػػت مػػا نفػػع أفْ أبكػػي، ىػػؿ أبكػػي عمػػى حػػالي مػػف المشػػترؾ أمجػػد ناصػػر، واف ب
العػراؽ الػذي عػاث  ي عمىلنا نحف ممة الشعراء، أـ أبكأحوا خلبلو، أـ أبكي عمى

ؿّ خميػة فيو البرابرة تخريباً وقتلًب وظلبماً، ىذا العراؽ الذي أحبو سركوف بجنوف كػ
 مف يبكي مف في ىذه الفاصمة الزمنية مف ىذا التاريإ الأسود ؟ في دمو، تُرى

قػػػرأت سػػػركوف بػػػولص فػػػي مطػػػالع حيػػػاتي الأدبيػػػة، فألفيتػػػو مختمفػػػاً، يحمػػػؿ نكيػػػة 
ذه النكية الفريدة والغريبة ىػي مػف حصػة النوابػغ والحػالميف شعرية خاصة بو، وى

والمغيّريف المنقبيف في الإكسير عف الجماؿ الأبدي، مف ىنػا جػاء شػعره لا يشػبو 
مطػػالع حيػػاتي  أحػػداً، طعمػػو يعمػػؽ فػػي الػػذاكرة كحمػػـ مصػػنوع مػػف نػػور، قرأتػػو فػػي

 ماء أخػرىفعثرت في أشعاره عمػى اليػواء الطػري وعمػى الغابػات العػذراء وعمػى سػ
غػػػدت ىػػػذه  الخاصػػػة حتػػػىزرقػػػاء راح سػػػركوف يطرزىػػػا بنجومػػػو وبروقػػػو وأنػػػواره 

كػػاف سػػركوف البػػاحثيف عػػف الجديػػد. الرقعػػة الزرقػػاء محطػػاً للؤنظػػار ولممستكشػػفيف 

http://www.sargonboulus.com/wp/?p=115
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بولص نسي  وحده، في شعره وحياتػو، كنػا نتمقػؼ قصػائده التػي كانػت تنشػرىا لػو 
بيػروت عػف طريػؽ البحػر  ؿ الػىاقية، كقصيدتيو محاولػة لموصػو مجمة الكممة العر 

وتمػػؾ التػػي كانػػت قػػد نشػػرت فػػي مجمتػػي شػػعر و مواقػػؼ  ،و آلاـ بػػودلير وصػػمت
فكاف ليا وقع النيازؾ في الوسط الثقافي العراقي في حقبة السبعينات، لمػا تحممػو 
مف طاقة فنية رؤيوية معاصرة اخترقت بقيمتيا التعبيرية النادرة والمفاجئػة تيػارات 

الصػػعيد الشخصػػي، لػػـ التػػؽ  وعمػػىالمفعػػـ بالأسػػاليب والتجػػارب. راقػػي الشػػعر الع
بشاعر يمقت الأضواء والشػيرة كسػركوف وأنػي ىنػا أتحػدث عػف تجػارب جمعتنػي 
ياه ىنا في لندف أو في الشتات والمنافي التي كنا نمتقي فييا عبػر نشػاط ثقػافي  واك

لمقػراءة، كػأني بػو س سنوات عمػره معيف، رأيتو واثقاً مف صنيعو، مثقفاً مثالياً، كرّ 
 ،كػف متطمبػاً، أو باحثػاً عػف فتافيػتكاف يعمؿ خادماً عندىا، لـ يسع لشػيء، لػـ ي

كما يفعؿ غيره، لـ يكف لاىثاً وراء العاديات والنوافؿ، طيبتو كانت تغطي المكاف 
المجػالس التػي  صيتو نوعػاً مػف المػرح والدعابػة عمػىالذي يحؿ فيو، وتضفي شخ
مشعاً كالألماس وبسيطاً كاليواء، لقػد تسػرمد سػركوف يؤميا، كاف سركوف بولص 

د، وداعػػػاً للؤلفػػػة التػػػي نتيجػػػة ىػػػذه الخصػػػاؿ ولػػػف أقػػػوؿ ىنػػػا وداعػػػاً لمجمػػػاؿ المخمػّػػ
 ريػػب الػػذي جػػاب وبحػػث وعثػػر عمػػىلمغ كانػػت تحيػػا الحمػػـ بيننػػا، لػػف اقػػوؿ وداعػػاً 

والكنوز والسحر في سراديب الكممة، تشرد مف أجػؿ نػداء مجيػوؿ وجػوّاني،  المقى
 سكوف والثوابت، مف أجؿ الوصوؿ الى مدينػة أيػف حتػىمتقصياً الأباعد نكاية بال

 عثر عمييا نائمة في الأسطورة ومتمددة في القمب الحالـ مف الأكروبوؿ.
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 اي رثائنا عبر  ركو  بولص

 ىيثم بينام بردى

لـ تكف مفاجئة أف تنيمػر كػؿ ىػذه المقػالات والمػداخلبت والقصػائد والانطباعػات 
, مثػؿ مطػر تػي انثالػتوال ،ى والشجف والأسؼ الحقيقػي والصػادؽالمعجونة بالأس

ربيعي منعش يغسؿ الحسػؾ والػزواف عػف بػلبدة أيامنػا وسػاعتنا الخشػبية المقػرورة 
بالسكينة والنسياف. وعادتنا الأزلية في نسياف النجوـ وىي ترسؿ وميضػيا الزاىػر 

, وعنػػػدما تصػػػير شػػػياباً ي تػػػذىب رويػػػداً رويػػػداً إلػػػى حتوفيػػػابالضػػػياء البػػػارؽ وىػػػ
يتيػػػػاوى فػػػػي الأديػػػػـ الموغػػػػؿ فػػػػي النػػػػأي والعػػػػدـ، نػػػػذىب نحػػػػف حػػػػامميف فوانيسػػػػنا 

رمدي الػذي افتقػدناه عمػى حػيف سبذبالاتيا المسّخمة المتيبسة باحثيف عف الألؽ ال
ؿ , ونغسر ونقتعد حجراً آخر نبكي خيباتنا, فنضع فوانيسنا الصدئة عمى حجغرة

بطريقػػػة  , ونتمنػػػى أف يتوقػػػؼ الػػػزمف أو أف يػػػدوردواخمنػػػا المترعػػػة بالػػػذنب الػػػدفيف
, لكػي نبقػى نتممػى النجػػوـ فػي أفػلبـ الخيػاؿ العممػػي دث تمامػػاً حػيمعكوسػة, مثممػا 

 البارؽ ونيتدي بضوئيا سالكيف طريؽ المجد والإبداع.ونستفيء ضياءىا 

لإبػػداع العراقػػي والعربػػػي , كػػاف الػػنجـ الػػذي يػػومض فػػي سػػماء اوسػػركوف بػػولص
, والذي كاف توامضو البارؽ يتماىى مع روحو المسكونة بالإبػداع الفريػد والعالمي

مػالح يجعػؿ كػؿ شػيء حػي فييػا ميتػاً,  والمختمؼ عف كؿ القصائد المسموقة بماء
طاً, موميائياً, دايناصورياً, والذي أنى مػا حػؿ تتنػاثر منػو, مثػؿ الثريػا, عناقيػد محنّ 

 , درراً تضيء أديـ صحراء حياتنا....القصائد بكؿ أصنافيا, التفعيمة, والنثر
, لممراصػد ديػـ الفضػاء العسػجدي ىػدفاً , صار ىذا النجـ الوامض في أوىكذا كاف

راصػد الحػوارييف الشػباب الػػذيف مػا كمػت ىمميػـ وىػػـ يسػتميموف عبػر مراصػػدىـ م
 لػػيء ىػػذا الػػنجـ الحنػػوف الزاخػػر بالأصػػداؼ التػػي حالمػػا تتمقفيػػا الذائقػػة الباحثػػة 

فات الشػػػاعر المتفػػػرد, دَ صَػػػ فة مػػػفدَ عػػػف الإبػػػداع الثػػػر حتػػػى تجػػػد فػػػي داخميػػػا صَػػػ
, فيػػذا ضػػة مفعمػػة بالحيػػاةلػػدرر أمػػاميـ وام, فتتجمػػى االمختمػػؼ, الحػػاوي, النحػػات

ة بالإبػداع ويتنكػب الطريػؽ ىو سركوف يحمؿ عمى منكبيو زوادتو البارقة والنابض
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, المخػػػادع الػػػذي حالمػػػا يعػػػانؽ الأفػػػؽ حتػػػى يتفػػػرع إلػػػى ممتقػػػى أو مفتػػػرؽ الممػػػوه
ؾ المتسػػػمح بػػػذاكرة وقػػػادة تفػػػرز الغػػػث مػػػف السػػػميف الطػػػرؽ, ولكػػػف المسػػػافر المحنّػػػ
 و الوصوؿ إلى مدينة أيف.. يختار طريقو الصحيح وطموح

شػػوارعيا ويرتقػػي أبراجيػػا العاليػػة, وتمفضػػو  وحػػيف يخػػرج مػػف أيػػف بعػػد أف يتوسػػد
, تاركػػاً الغػػػرؼ أخيػػػراً يمتحػػؼ ليػػػؿ المدينػػة المػػػنعش, و مقيػػى إلػػػى حانػػة إلػػػى غابػػة

, ويوسػػػػػمو رديئػػػػػاً  مشػػػػػواعر الػػػػػذيف يجتػػػػػروف كلبمػػػػػاً الفارىػػػػػة والفنػػػػػادؽ الأسػػػػػطورية ل
, كػؿ ىػػذا لا يمتفػت إليػو ىػذا الفػارس بشػػعره بالشػعر الحقيقػيريػدوف والمنػافقوف الم

المسػػدؿ وصػػمتو المسػػدؿ وابتسػػامتو المسػػدلة. بػػؿ يخػػرج مػػف المدينػػة فجػػراً ويرقػػى 
حارير والقبػػاج والعنػػادؿ الػػتلبؿ والجبػػاؿ والسػػيوؿ والشػػطاف والسػػواحؿ صػػحبة الشػػ

, التػػػػالي والتػػػػاليكروبػػػػوؿ ليكػػػػوف الأوؿ ب الأليحيػػػػا حياتػػػػو الفريػػػػدة قػػػػر  ،والنػػػػوارس
, ىو الأوؿ مع قرنيو التالي، يحمػؿ ؿ الذي بثنائيتو المذىمة الفريدة, يتناوبافوالأو 

الفػػػػانوس وىػػػػو يعبػػػػر الفيػػػػافي والغابػػػػات والصػػػػحارى طػػػػارداً عنػػػػو أسػػػػراب الػػػػذئاب 
الجائعػػػة العاويػػػة فػػػػي قصػػػر الخػػػواء بحثػػػػاً عػػػف القصػػػيدة الحقيقيػػػػة النقيػػػة، ولكػػػػف 

تكػػػر طريقػػػة فػػػذة لممػػػرور عبػػػر المصػػػائد الوحشػػػية الشػػػاعر كػػػاف متحوطػػػاً وىػػػو يب
الموحشة وبعد أف يصػؿ سػاحؿ الإبػداع يممػح المركػب ينتظػره ونػوح بكػؿ أصػالتو 

 تتنتيػػػيبحثػػا عػػف اليابسػػة بعػػد أف وحنكتػػو وذكػػاءه ينتظػػره وفػػي ذىنػػو أف يطمقػػو 
بفناء كؿ ذي ضرع ومحو كؿ زرع, ولكػف الشػاعر الصػعموؾ الزاىػد  ربال عقوبة

كر حكمة الرومي فيستؿ جرتو التػي سػرقيا مػف دنػاف الحػوّاة وكػرع مػا بالخمود يتذ
بيػػا مػػف سػػائؿ ذىبػػي محمّػػر دفعػػة واحػػدة وىػػو يػػردد ثمػػلب... إذا كنػػت نائمػػا فػػي 
مركػػػب نػػػوح وأنػػػت سػػػكراف، مػػػا ىمػػػؾ لػػػو جػػػاءؾ الطوفػػػاف... ويفقػػػد بػػػذلؾ فرصػػػة 
الحصػػػوؿ عمػػػى شػػػرؼ اكتشػػػاؼ اليابسػػػة بعػػػد الطوفػػػاف. ويفػػػرح باكتشػػػاؼ عناقيػػػد 

 الشعر الحقيقي في بيدر روحو المميئة بالإبداع الثر...
, تصػػػادت إلػػػى ذاكرتػػػو المغػػػامرة الرائعػػػة التػػػي وحػػػيف لفظتػػػو الحيػػػاة فػػػي البسػػػتاف

, إف كاف ىو في فرادتو ووحدتػو فػي ر, ففكضيا جداه الأولاف كمكامش وانكيدوخا
جانػػػب احر الغػػػامض كمكامشػػػاً فػػػأيف انكيػػػدو, والعكػػػس لايحنايػػػا ىػػػذا البسػػػتاف السػػػ

مػػف قصػػائده نػػد وصػػديؽ , فتشػػكمت فجػػاءه الجػػواب مػػف أخيمتػػة المورقػػة ,المنطػػؽ
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, فتربصػا معػاً وأجيػزا عمػى نكيػدو أو ممػؾ أوروؾأسياف إف كػاف , وصنو بلب اسـ
, وىمػػا يعمنػػاف عػػف واقعػػة العقػػرب فػػي والجمػػود, وحمقػػا وتماىيػػا معػػاً  عقػػرب الرتابػػة

 البستاف.
مضػػػارب القبيمػػػة, عػػػرؼ بحسػػػو الشػػػعري  لحقػػػوؿ الممرعػػػة إلػػػىوقبػػػؿ أف تتمفظػػػو ا

, فأنتضػػى عظمػػة أخػػرى ىيػػة تمػػوؾ الرتابػػة والػػوىـ والقسػػوة, أف القبيمػػة لاالسػػاحر
 وألقميػػػا بكػػػؿ حنػػػاف مشػػػاركا إنسػػػانية كمػػػب القبيمػػػة العجػػػوز الػػػذي أفنػػػى عمػػػره فػػػي

نو يناـ في الميؿ عمى بطػف خاويػة وعينػاه أالدفاع عف الكلؤ والضرع والبيدر, بيد 
ف , فتكػػػو بػػػده المتخػػػوميف بنعمػػػة المػػػوت جوعػػػاً حسػػػرة عمػػػى فمػػػذات ك اً تػػػدمعاف دمػػػ

, وعينػػا كمػػب القبيمػػة تتابعػػاف مسػػارىا المطيػػؼ عظمتػػو الأخيػػرة مشػػيرة بيػػد سػػركوف
 في تحميقو في الفضاء نحو فمو ا سياف. 

إنيا دعوة لنا جميعاً أف نترصد شيبنا المؤتمقة ونتفاخر بسػطوعيا، ونبػاري الأمػـ 
أف نرتػػدي ثػػوب الحػػداد عنػػد كػػؿ احتػػراؽ لشػػياب ونمػػوؾ كممػػات  الأخػػرى بيػػا، لا

نترصػػػد سػػػقطة جديػػػدة  نحػػػدؽ ثانيػػػة وثالثػػػة ورابعػػػة و.... الرثػػػاء كالببغػػػاوات، ثػػػـ
 ا.رواية محنطة لف تعبر قط توطئتي لشياب جديد، ونبقى مثؿ
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 و مت أخيراً يا  ديقي

 / شاعر لبنانيوديع  اادة  

http://al-akhbar.com/node/135077 

 

ا طػػػويلًب. لػػػى المدينػػػة التػػػي بحثػػػت عنيػػػيػػػا صػػػديقي سػػػركوف لقػػػد وصػػػمت أخيػػػراً إ
مػف الحبانيػة إلػى كركػوؾ إلػى بغػداد «. أيػف»صديقي إلػى مدينػة وصمت أخيراً يا 

لى مدف كثيرة بحثاً عػف مدينػة لا تجػدىا، حتػى إلى بيروت إلى ساف فرانسيسكو إ
أطمّت عميؾ أخيراً في مستشفى في برليف! مدينة الموت، ىذه إذاً ىي التػي كنػت 

ط ىػػي مػػا تبحػػث عنيػػا. ىػػذه، ولا شػػيء آخػػر، التػػي نبحػػث عنيػػا جميعػػاً. ىػػذه فقػػ
 يبحث عنو الشعر.

لا تػػزاؿ لػػديّ رسػػالتاف منػػؾ أرسػػمتيما إلػػي مػػف سػػاف فرانسيسػػكو الػػى شػػبطيف عػػاـ 
لػػـ أنتظػػر الميػػؿ بػػؿ تقػػدمت نحػػوه وأنػػا أعػػرؼ عػػدوّي ». تقػػوؿ فػػي الأولػػى: 1971

ومػػػف حػػػيف إلػػػى حػػػيف، وجيػػػي المعمػّػػؽ فػػػي مػػػرآة … وبػػػلب درع أو شػػػيادة أو تػػػردّد
أكتب كرجؿ أنػذروه » وتقوؿ في الثانية: «. العالـمحاكمة. وأنا دائماً قاضي ىذا 

 بالساعة الأخيرة. كؿ ما أفعمو لا يممؾ ذلؾ الرنيف الحقيقي أو الحرارة الإلييػة إلاّ 
وقبػػػؿ «… عنػػػدما تخػػػرج مػػػف أطػػػراؼ أصػػػابعي قصػػػيدة تجعمنػػػي أسػػػتحؽ نيػػػاري

كػػف بقيػػت صػػوتؾ متيػػدجاً لىاتفتػػؾ وأنػػت عمػػى فػػراش المػػوت، كػػاف يػػوميف، حػػيف 
وما تركتو يا سركوف مف قصػائد لػـ يجعمػؾ أنػت وحػدؾ «. قضاة العالـ»رة فيو نب

ركوف، اعػػذرني يػػا سػػيجعػػؿ كػػؿ قرائػػؾ يسػػتحقوف نيػػاراتيـ. تسػػتحؽ نيػػارؾ، إنمػػا 
ا ف وصمني نبأ صمتؾ الأبدي، ومػا عػدت أممػؾ فميس عندي كلبـ أماـ موتؾ. 

 غير الصمت.

 

http://www.sargonboulus.com/wp/?p=86
http://www.sargonboulus.com/wp/?p=86
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نقدية درا ات  
ية لمنقاد.رتبت الدراسات بحسب الأسماء الأبجد  

                      
 ة ا الق ة ا الفيمم}إعدام  قر{ ل ركو  بولص الق يد

 با م المرعبي

  18/11/2014 – جريدة الصباح العراقية

http://www.alsabaah.iq/ArticleShow.aspx?ID=81107 

 

"إعداـ صقر"، لسركوف بولص، لأوؿ مرة خلبؿ الثمانينيات في مجمة "اليوـ 
الصادرة في باريس. منذ تمؾ القراءة لـ تفقد ىذه القصيدة سحرىا، وقد السابع" 

عدت ليا أكثر مف مرة في فترات متفاوتة. ففي كؿّ عودة جديدة ليا يتحصؿ 
الإحساس ذاتو، مف تأثر بالنص وتفاعؿ، وكأنو يُقرأ لممرة الأولى. قميمة ىي 

أو يوسؼ الخاؿ أو  القصائد التي تحوج قارئيا الى العودة ليا، قصائد السياب
رعد عبد القادر أو محمود البريكاف وقصائد سركوف بولص، طبعا، عمى سبيؿ 

 المثاؿ لا الحصر.

ومف المؤكد اف القوؿ بالحاجة الى إعادة قراءة قصائد ىؤلاء الشعراء أو غيرىـ 
يعني الرجوع لعدد محدّد وليس كؿ نتاجيـ الشعري. ويكفي الشاعر والكاتب 
عموماً، أف تتبقى منو بضعة سطور في سفر الإبداع الإنساني اليائؿ، كما 

صريح ىو نوع مف تحدث بورخس ذات مرّة. أف تعود لقصيدة مدفوعاً بتوؽ 
معجزة ما تُحسب لكاتبيا، معجزة متحققة بالكد وبامتلبؾ شروط الإبداع. يذكر 
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أدونيس في حوار لو، بأفّ السيّاب كتب عشر قصائد، عمى الأقؿ، ىي بيف 
 أجمؿ القصائد العربية التي كتبت، منذ خمسينات القرف الماضي حتى اليوـ.

صيدة يتعمؽ، قبؿ كؿّ شيء، بما إف تفضيؿ شاعر عمى شاعر أو قصيدة عمى ق
ىو شخصي مف ذائقة وفيـ يقوماف عمى التمييز بيف ما ىو حقيقي مف الكتابة 
وبيف ما ىو مصطنع قد يسقط منذ القراءة الأولى. "فعندما نقرأ قصيدة، فاننا 
نستدعي خبرتنا في الحياة والمغة بمداىا التاـ، فقراءتنا لأي قصيدة تكوف عمى 

موضوعيا، وما نلبحظو حوؿ لغتيا وعمى ضوء ما أدركناه  ضوء ما نعرفو عف
مف لقاءاتنا مع الأعماؿ الأدبية، وخاصة القصائد الأخرى"، كما يوضّح، روبرت 
دي ياني في مقالو "خبرة قراءة الشعر". ت: عبد الرحيـ صالح الرحيـ ػ مجمة 

 .2007ملبمح، العدد الثاني 

2 

ظة الكونية النادرة التي تتوحد فييا شيء مما كتبو يبمغ فيو المح لكؿ شاعر
مشاعر البشر حدّ أف تسمع ليـ نبضاً واحداً. لذا يحصؿ ىذا "التطابؽ" بيف 
لحظة الكتابة عند الشاعر ولحظة قراءة أثره. فكـ عدد الشعراء الذيف شارفوا 
عمى ىذه البرىة الكونية؟! قصيدة "إعداـ صقر" ىي بعض مف نتاج ىذه المحظة 

طابؽ اليواجس، لحظة الكتابة والقراءة. تقوـ القصيدة عمى وحدة النادرة مف ت
موضوعيا وكثافتو. وىي مسبوكة بإتقاف بمغت معو مف الصفاء حداً لا يمكف 

 معو التفكير بأحداث أي تغيير فييا.

أميؿ الى تسمية ىذه القصيدة بالقصيدة الحكاية فيذا ىو طابعيا الأساس 
جدياً ىنا ارجاعيا، قسراً، الى مصطمح قصيدة والفارؽ الذي تقوـ عميو. وليس م

النثر الأوروبية، بسبب بنيتيا السردية. إذ منذ متى كاف الشعر العربي يخمو مف 
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السردية والحكائية، ألا نتذكر ىنا، قصائد أمرىء القيس والمنخّؿ ولبيد وعمر بف 
أبي ربيعة وغيرىـ كثر، عمى امتداد عصور ىذا الشعر؟ لـ يكتب سركوف 

لص قصيدتو، ومجمؿ شعره، مؤرّقاً بمسألة النوع أو المصطمح، عمى الرغـ بو 
مف ثقافتو الشعرية الواسعة وتشربو التجارب العالمية ووعيو الحاد بمسألة الكتابة 
وىمو الشعري الذي عبّر عنو في غير مناسبة. ربما يكوف موضوع قصيدة 

ساع عالـ ىذا بولص ىو الأوؿ في الشعر العربي عمى الرغـ مف غنى وات
الشعر واحتفالو بالغريب والنادر مف الموضوعات قديماً وحديثاً لكف مسألة إعداـ 
طائر وبالدلالات التي يحتمميا الموضوع، ليس مف السيؿ القوؿ بأنو قد تـ 
تناولو مف قبؿ. تتحدث القصيدة، وىي تثير الدىشة لإحكاميا وانسيابيتيا و"نوع" 

صاً عالمياً، )كاف الشاعر كزار حنتوش يقوؿ، موضوعيا، كؿ ذلؾ جعؿ منيا ن
وطالما ردّد ىذا الرأي عند نقاشاتنا حوؿ الشعر في الثمانينيات: إذا لـ تمتمؾ 
القصيدة موضوعاً يُروى فيي ليست بقصيدة( عف لقاء مصادفة في محطة 
بنزيف، بيف الراوي )الشاعر( ورجؿ يصحب معو صقراً، قرب صحراء نيفادا ػ 

كاف ىنا دلالتو المتضافرة لتأدية مغزى القصيدة ػ إنيا أميركا! يخبر ولتسمية الم
الرجؿ الشاعرَ ػ الشاىد بأف ما مِف فائدة مف ىذا الصقر الذي فقد "حاسة القتؿ"، 
بعد اف درّبو لسنوات طويمة عمى الصيد. متخذاً في ا ف ذاتو قرار اعدامو وىو 

الأخيرة لثوافٍ ليسقط قتيلًب  ما يفعمو بإطلبؽ الصقر مف قفصو، ليحمؽ لممرة
برصاص مالكو. ىي قصة بكؿ مستمزماتيا مف عنصر الحكاية بتسمسميا مف 
بداية ووسط، فذروة، الى الوصؼ الذي لـ يغفؿ حتى ما يرتديو "البطؿ" وما 

 يمحؽ بو مف اكسسوارات، الى الحوار، أو استعادتو.

3 
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مقالنا في مجمة الناقد، اف الحركة التي يحفؿ بيا شعر سركوف بولص، )يُنظر 
عف مجموعة بولص "الأوؿ والتالي"(، وضمف ىذا 1993، آذار 57العدد: 

الشعر، قصيدة "إعداـ صقر" بشكؿ خاص، تحيؿ الى السينما. في ىذه القصيدة 
نحف أماـ مشيدية سينمائية متكاممة. وىي تصمح لأف تكوف فيمماً قصيراً مؤثراً 

أجدني مبالغاً اذا قمت اف "إعداـ صقر" تختزؿ  بعناصره الحكائية والحركية. ولا
تعريؼ العالـ الرأسمالي بحركة واحدة ىي إعداـ طائر الصقر بعد استنفاده مف 
مالكو ػ ربّ العمؿ، الذي ىو، ىنا، النظاـ الرأسمالي الأميركي قاطبة، حكومة 
وشركات، وثمة مف لا يجد فرقاً بينيما، مع تذكّر، وصؼ الشاعر لرجؿ الصقر 
وما يحتممو ذلؾ مف بعد رمزي، والتأكيد عمى "فمسفة" القتؿ في القصيدة وانتياءً 
بالصحراء التي يختارىا الشاعر/ السارد، وبما تحتممو مف دلالات، وجيةً لبطمو 

 وكممة أخيرة يقفؿ بيا نصو.

ىذا التأويؿ يستند، قبؿ كؿ شيء، الى شعر سركوف بولص نفسو والى مواقفو 
و ليا المبثوثة في رسائمو الشخصية أو أحاديثو. في الوقت ذاتو مف أميركا ونظرت

يمكف قراءة القصيدة مجرّدة مف رمزيتيا، كحكاية خالصة تدخؿ عناصر 
ف كاف مف الصعب تجنّب التفكير ممياً في  التشويؽ والإثارة في بنيتيا الأساس واك

بولص  مصير الصقر. وفي ىذا السياؽ لا يجب نسياف، بأي حاؿ، مقدرة وخبرة
القصصية فيو ابتدأ حياتو الأدبية قاصاً وانجز كتابة عدد غير قميؿ مف 
القصص ويعتبر أف القصة والقصيدة ىما شيء واحد بالنسبة لو، كما يذكر ذلؾ 
في لقاء معو. بقي القوؿ، أف قصيدة "إعداـ صقر" مأخوذة ىنا مف مجموعة "إذا 

، وىي كما يشير الشاعر  1998كنت نائماً في مركب نوح"، منشورات الجمؿ ػ 
في ملبحظاتو المنشورة آخر الكتاب الى أنيا كُتبت في السنوات الأولى مف 

. وىذه القراءة تأتي ضمف 1982ػ 1969وجوده في أميركا أي في الفترة مف 
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سمسمة تتناوؿ قصيدة لكؿ شاعر، ابتدأت في قراءة لقصيدة "أسفؿ الشرفة" لزاىر 
ونشرت وقتيا في جريدة "العراؽ". سبقتيا قراءة في الجيزاني، في الثمانينيات، 

قصائد متفرقة لرعد عبد القادر وباسـ حسف نشرت في "الطميعة الأدبية" ػ 
ّـ قراءة في قصيدة "ىذا حائط" ليحيى جابر. نُشرت في ممحؽ  الثمانينيات. ث

 وغير ذلؾ. 1993تموز  73النيار، العدد 

 القصيدة

ة بنزيف/ قريباً مف "رينو" بصحراء "نيفادا"، رجؿٌ سكراف التقيتُ بو في محط
ممتحٍ، عيناه زمرّدتاف مف حديقة الشيطاف، تحت قبعة الكاوبوي، يده مدفونة في 
قفّاز ضخـ لتدريب الصقور، قاؿ لي أنو قضى أعواماً طويمة في تدريب صقره 
عمى الصيد/ لكنو فقد "حاسة القتؿ"، كما أخبرني، كأنو يتكمّـ عف ملبكـ، ولـ 
يعد أكثر مف دجاجة. "تطمّعْ، يا بني"/، ثـ أراني صقره الذي اكتيؿ في الأسْر، 
وأطمقو مف الحمْقة ليطير، وبيده الأخرى العارية، تناوؿ بندقية وصوّب بعيف 
واحدة./ ما كاد الصقر يحمّؽ حتى سقط الصقر في التراب، وحرّؾ جناحو 

صغيرة مف الغبار،/ كومةً مف  الأيمف لممرة الأخيرة/ ناكشاً بو الى الأعمى غيمةً 
الريش، التقطيا الرجؿ بحناف وأفرد جناحييا بأصابعو ثـ ألقى بيا في صحف 

 ، وانطمؽ ىادراً باتجاه الصحراء.سيّارتو البيؾ ػ أب

 الق يدة مأخوذة م  مجموعة•

 )إذا كنت نائماً اي مركش نوح(
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 النثر بجرعات كبيرة…  ركو  بولص
 

 / شاعر لبنانيح ي  ب  حمازة
http://www.al-akhbar.com/node/134328 

ب أصوات أحد أعذأخرج الشعر مػف دائرة الفصاحة العراقي الذي « البيتنيؾ»
الحركة الشعريّة الراىنة. مف كركوؾ وبغداد إلى بيروت الستينات، ومف نيويورؾ 
، اجتازت القصيدة العربيّة عمى يده مرحمة حاسمة  إلى برليف حيث يعال  اليوـ

 .«مدينة أيف»مف تاريخيا. محطات في رحمة طويمة إلى 
ة. لكفّ نظرة الشعر كاف بالنسبة إلى سركوف بولص مشروع حياة ومشروع كتاب

متأنية إلى منجز ىذا الشاعر العراقي صاحب الصوت الشديد الخصوصية في 
مّا إنو  الشعر العربي الحديث، تترؾ المرء في حيرة: فيو إما مقؿّ في الكتابة، واك

ضح أف لا يممؾ الجَمد والمزاج الكافييف للبعتناء بجمع شعره ونشره. ومف الوا
سركوف بولص مف أجؿ الشعر، لكنّو لـ عاش الصفة الثانية ىي الصحيحة. 

يسعَ إلى تسويؽ اسمو في مجتمعات الشعراء ونمائميـ. المرة الوحيدة التي 
جماعة »أيّاـ … انتمى فييا إلى جماعة شعرية، تعود إلى بداياتو المبكرة

وتُعدّ تمؾ الجماعة الميد الذي ولدت فيو الحداثة الثانية في الشعر «. كركوؾ
لإطار أدناه(. كما أنّو لـ يعمؿ في الصحافة الثقافية التي تفسح ػ العراقي )راجع ا

كما ىو معروؼ ػ مجالًا لمعلبقات العامة، والتسويؽ بكؿّ أشكالو، ولصنع صيت 
 ىذا الصيت.«  فبركة »ما وأحياناً 

، ومحاولات قصصية « شيود عمى الضفاؼ »باستثناء سيرة ذاتية بعنواف 
ي مجموعة يتيمة بالعربية والألمانية بعنواف متميزة صدرت مختارات منيا ف

، لـ ينشر سركوف بولص سوى شعره )أصدر خمس مجموعات «غرفة ميجورة»
فقط(، إضافة إلى ترجمات بارعة لعدد مف الشعراء الأميركييف أمثاؿ: ألف 
غينسبرغ الذي ربطتو بو علبقة خاصة بو، وبعدد مف شعراء جيؿ البيتنيؾ 

زرا باوند وجوف آشبيريالأميركي، وأودف وسيمف ولكي ينسجـ مع … يا بلبث واك
الوصوؿ إلى »صفاتو المزاجية الأخرى، تريّث في النشر أيضاً. ديوانو الأوؿ 

http://www.sargonboulus.com/wp/?p=89
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. واللبفت الذي يمكف إضافتو إلى سيرتو 1985عاـ  لـ يصدر إلاّ « مدينة أيف
د ضمت الفريدة، ىو أفّ ىذه المجموعة لـ تمثّؿ البداية التاريخية الفعمية لو، فق
في « شعر»قصائد لاحقة عمى إطلبلتو القوية والمدىشة عمى صفحات مجمة 

تأخّره وتمكّؤه في النشر وعدـ مواظبتو عمى «. مواقؼ»مرحمتيا الثانية، ثـ مجمة 
عراضو عف العمؿ الصحافي اليومي، وابتعاده  ذلؾ في دواوينو اللبحقة، واك

ة تشبو الشعر، وشعر يشبو الاختياري عف مراكز الشعر العربي، وغرقو في حيا
كؿ ذلؾ أسيـ في تظيير حضور أقؿ ما يمكف أف يُقاؿ عنو إنّو لا … الحياة

… ( حقّو ومكانتو. لكف ميلبً 1988« )الحياة قرب الأكروبوؿ»يفي صاحب 
أليست ىذه الصفات التي صنعت لسركوف بولص سمعة الشاعر المتلبفي وغير 

ا التي تكفّمت بتقديمو كشاعر حقيقي الساعي إلى البريؽ الاجتماعي، ىي ذاتي
فسو كصاحب طريقة أو عف تقديـ ن« قصّر»عممو عمى الشعر، و« اقتصر»

الواقع أفّ سركوف بولص طارد الشعر لا الصورة المغشوشة مشيخة شعرية؟ 
لمشاعر. وفي ىذا السياؽ، يمكنو أف يكوف شاعراً أجنبياً بطريقة ما. لقد قاده 

وأخيراً برليف التي … د، ثـ بيروت وساف فرانسيسكوالشعر مف كركوؾ إلى بغدا
يُعال  في أحد مستشفياتيا اليوـ. لقد أراد أف يعيش شاعراً، ونجح في جعؿ 
ممارستو الشعرية تتفوؽ عمى أي نشاط آخر. حتى إف الحظّ حالفو بأف يستكمؿ 

ي مجمة قراءاتو وتأثراتو المبكرة بجيؿ البيتنيؾ الأميركي )نشر ممفاً ميماً عنيـ ف
ات شخصية وشعرية بتكميؼ مف يوسؼ الخاؿ( بالتقائيـ وعقد صداق« شعر»

إلى جوار عباس بيضوف ووديع سعادة وبوؿ شاووؿ وفاضؿ معيـ في أميركا. 
العزاوي ونزيو أبو عفش.. وآخريف ينتموف إلى الفترة نفسيا، يعتبر سركوف 

واد وجيؿ بولص أحد الشعراء الذيف يمثمّوف حمقة وسيطة بيف جيؿ الر 
السبعينات، ومف جاؤوا بعدىـ. لقد احتكّت تجارب ىؤلاء بالفتوح الشعرية التي 
بدأىا الروّاد ببياناتيـ الانقلببية ونصوصيـ الجديدة والمجازِفة. لكنيـ، في الوقت 
نفسو، اشتغموا عمى أصواتيـ. اختطّ الرواد مسالؾ مستجدة ووعرة لما سُمي 

عمى كاىؿ ىؤلاء الستينييف أف يفتتّوا الأحجار الحداثة الأولى، بينما ألقيت 
الكبيرة لتمؾ البيانات، ويرصفوا بيا مسالكيـ الفردية الخاصة. ىكذا رسّخوا 
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ف تجاربيـ وأنضجوىا عمى نار مواىبيـ الذاتية، إضافة إلى مواكبتيـ لما كا
مع بعض أىـ ممثمي ىذا الجيؿ، صنعت يُكتب مف شعر طميعي في العالـ. 

ثر العربية انعطافتيا الكبرى. بعد ريادة الماغوط وأنسي الحاج، جاءت قصيدة الن
تجارب ىؤلاء لتحويؿ لحظة التأسيس الممزوجة بالتنظير إلى عمؿ نصي 
وتجريبي. ولعؿ خصوصية سركوف بولص تكمف في فرادة نثره داخؿ تجربة 

بيا  قصيدة النثر العربية، سواء بالصيغة التي كتبيا الرواد أو تمؾ التي كتب
مجايموه وأقرانو. حالما تبدأ قصيدتو ننتبو أنيا ممارسة نثرية شبو كاممة. ليس 
بمعنى أنيا قصيدة نثر فقط، بؿ المقصود أفّ الشاعر لا يقوـ بتحويؿ المادة 
المغوية المحتوية عمى الشعر إلى نثر. إنو يبدأ مباشرة مما ىو نثري. ىذه 

أي تناوؿ لتجربة بولص. فرغـ أنو ملبحظة لا بدّ مف أخذىا في الاعتبار في 
جرّب الوزف والتفعيمة في العديد مف أعمالو، إلا أنّو كاف يكسر الفصاحة 

 والبلبغة المتيف يُحدثيما الإيقاع والوزف عادةً.
… ىذا لا يعني أفّ جممتو العربية ركيكة أو تشكو مف حشو أو يعترييا ضعؼ

معانييا وفؽ مخيمة ذكية. لكفّ شغؿ إنّيا متينة ومتوترة ونابضة وذاىبة إلى 
الشاعر فييا يكسر فصاحتيا. يمكننا أف نشبّو التخمص مف الفصاحة ىنا 
بالكسر الذي تعرّض لو عمود الشعر العربي. ذلؾ الكسر الذي لـ يعفِ كسر 
البحور والتفعيلبت، بؿ تغيير المعمار التراتبي والنفسي والمغوي، أي الجوّاني، 

ذا كاف الكثير مف شعر النثر العربي مكتوباً وفؽ لمقصيدة العربية ا لكلبسيكية. واك
ممارسة، يتـ بيا تحويؿ الشعر الجاىز داخؿ أي عبارة إلى نثر، فإف عمؿ 
سركوف بولص يتجمى في ابتكار نبرة نثرية مستقمة عف شعرية المعجـ الجاىزة. 

ذا كاف تحويؿ الشعرية الجاىزية إلى نثر أشبو بتحمية مياه البح ر المالحة، فإف واك
 كوف يبدأ عممو عمى البحر مباشرة.سر 

ثمة إشارة أخيرة جديرة بالملبحظة، ىي أفّ ممارسة سركوف بولص الطميعية 
حدثت داخؿ المشيد الشعري العراقي. الأرجح أفّ تحقؽ ذلؾ في نموذج شعري 
ذي تقاليد كلبسيكية وتفعيمية أكثر رسوخاً وصرامة مف أي بمد عربي آخر، يمنح 

 ( قوةً إضافية.1996« )حامؿ الفانوس في ليؿ الذئاب»جربة صاحب ت
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 الموىبة الم قولة كطري  لمخم 
  ديماا شاكر

  2002/ شباط/ 2السبت  -الممحؽ الثقافي لجريدة النيار البيروتية 
 

ثماني قصائد جديدة لمشاعر العراقي سركوف  "الكرمؿ"مف مجمة  69نشر العدد 
ذ كانت العادة جرت اف ينشر الشاعر قصائده في ديواف لاحقاً،  بولص. واك

عزوؼ أحيانا فالحاؿ ىنا مختمفة بالنسبة الى شاعر عرؼ عنو التريث الى حد ال
عف ضـ القصائد أو جمعيا ونشرىا في ديواف. ليس أدؿ عمى ذلؾ مف اف 

إذا كنت “لينشر قصائده في كتاب عنوانو  1998الشاعر قد تريث حتى عاـ 
)منشورات الجمؿ( الواردة في مجلبت ودوريات مختمفة ما ” نائماً في مركب نوح

  .1982و 1969بيف الفترة 
 

لما يعرؼ بقصيدة ” الرعيؿ الثاني“شعراء  يعد سركوف بولص مف أىـ
لى كي نرى إ حيوياً  ، والجرد مطمباً يكوف السؤاؿ مشروعاً  بعد أربعيف عاماً  النثر.

أيف وصمت ىذه التجربة ذات الطموح في الشعر العربي الحديث مف جية، وما 
ف التجربة، أو أنظمة معينة مف جية أخرى؟ أـ أإذا كانت قد أرست قواعد ما، 

، لـ تتبمور بما ”شعر“كلبـ آخر، الانقلبب الشعري الذي نيضت بو مجمة في 
يكفي، واصطدمت حقا بجدار المغة، عمى ما ذىب اليو يوسؼ الخاؿ في 
افتتاحية العدد الأخير مف المجمة نفسيا. بالطبع غيّرت ىذه التجربة في مفيوـ 

يوسؼ  ىب اليوالشعر ونجحت في خمؽ تيار عاـ، واستمرت في معزؿ عما ذ
ذا نظرنا اليوـ إلى النتاج الشعري العربي نجد أ مو ينضوي تحت ف جالخاؿ، واك

إذا، حدث الانقلبب الشعري وحصؿ التغيير في مفيوـ تسمية قصيدة النثر. 
ؿ قمو اختلبليس أ ف الثمف كاف باىظاً الشعر في شكؿ لا يقبؿ الشؾ، بيد أ

ؼ عدد كبير مف القراء لى عزو العلبقة بيف القارئ والشاعر. إختلبؿ أفضى إ
وانصرافيـ عف قراءة الشعر كبداية قاسية وامتحاف حقيقي ليذه التجربة. رغـ 

كبيرة، بؿ كرست أسماء كبيرة  اختلبؿ العلبقة ىذا، قطعت قصيدة النثر أشواطاً 

http://www.sargonboulus.com/wp/?p=77
http://www.sargonboulus.com/wp/?p=77
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. ربما يمكف القوؿ وقامات شعرية، في معزؿ نسبي عف القراء وعف النقد أيضاً 
ولص تحمؿ في طياتيا ما يمزـ لمنظر في أحواؿ ف تجربة الشاعر سركوف بأ

، فبدايتيا تتقاطع مع أوج الانقلبب ، لأنيا تجربة طويمة نسبياً قصيدة النثر، أولاً 
، وفي معزؿ عف التأثير القوي، والتنظير ”شعر“الشعري الذي نيضت بو مجمة 

لأنيا استمرت  المحكـ لأدونيس ويوسؼ الخاؿ عمى وجو الخصوص. وثانياً 
لى و. فقد اختار سركوف بولص الذىاب إعف التأثير القوي ذات ت بعيداً ونضج

ف اعرؼ بحؽ مف أنا وماذا أريد، أف أناقش كؿ أردت أ“ 1969أميركا عاـ:
ف ابتعد واكتشؼ وأعود بجواب. ىكذا وجدت نفسي في أميركا. وتمؾ شيء، أ

ر عربي المعاصر ػ سير وسيأعلبـ الأدب ال“، عمى ما قاؿ في ”قصة أخرى
طوّر بولص أدواتو الشعرية، ولعؿ  ػإفْ جاز التعبير  ػفي المنفى اذاً ”. ذاتية

)منشورات الجمؿ( يفصح عف نض  في ” حامؿ الفانوس في ليؿ الذئاب“ديوانو 
التحكـ بما يسمّى الإيقاع الداخمي في قصيدة النثر، كما يفصح عف مقدرة كبيرة 

المذكور وضع الشاعر موضع التنفيذ في تفجير مكامنيا الموسيقية. ففي الديواف 
يقاعيا، وأوجد حمولاً  معقولة  فكرة مفادىا التمازج بيف البناء الفني لمقصيدة واك

، وعبر افتتاح لتوليد الإيقاع والسيطرة عميو، مف طريؽ التكرار المرىؼ أحياناً 
أخرى.  القصيدة بإيقاع أليؼ يوحي أنيا مكتوبة عمى وزف البحور الخميمية أحياناً 

نو سرعاف ما ينفمت منيا، ويختط لنفسو مساره الخاص وصوتو الشخصي. أ بيد
لإيقاع مرتبط ىذا الصوت الشخصي ىو في كلبـ آخر إيقاع شخصي، وا

ما، إذا كانت  ف قصيدة النثر تتضمف إيقاعاً بالوزف، فكيؼ يمكف أف نقوؿ أ
ف دو أيب؟ النثر قد استثنت الوزف بؿ نبذتوالنظرية المحكمة التي شرعت قصيدة 

في خصوص قصيدة النثر،  لدى سركوف بولص أجوبة عف أكثر الأسئمة تعقيداً 
ف مراسو في التجريب والتغريب، لـ يتوقؼ عند الشكؿ، كأف تكوف القصيدة إذ أ

دليؿ )”توضيحية إف جاز التعبير  وأشكالاً  مرسمة السطور، أو تتضمف أرقاماً 
بؿ دأب عمى ”(. ا في مركب نوحإذا كنت نائم“مف ديواف ” لى مدينة محاصرةإ

جؿ ىدؼ واضح ىو فتح نو اف يبمبؿ الذائقة الشعرية مف أإدخاؿ ما مف شأ
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لانيائية التشكيلبت  ىو لأشكاؿ تعبيرية جديدة. فاقتراحو الأكثر سطوعاً 
 والتعبيرات.
 

ف التداخؿ الزمني بيف تجربتي قصيدة التفعيمة )نياية الأربعينات( إ
منذ الخمسينات مف القرف  الخمسينات(، واستمرارىما معاً وقصيدة النثر )نياية 

الماضي، قد حكـ في شكؿ كبير واثّر في تطور اتجاىات الشعر العربي 
ف نتممس اليوـ وقيؿ عف التناقض بينيما، يمكننا أعما كتب  الحديث، فبعيداً 

تقارب والتجاذب بينيما، بؿ يمكف أف نذىب أبعد مف ذلؾ، حيف مف ال نوعاً 
لى ما نت  في المحصمة مف ىذا التلبزـ الزمني بينيما وكيؼ استفادت إننظر 

في ما  كؿ تجربة مف الأخرى لتطوير ذاتيا وتجاوز بعض مف مازقيا، خصوصاً 
مما طرحتو قصيدة  يتعمؽ بقصيدة التفعيمة التي كاف ليا السبؽ في الاستفادة

سمّى الحداثة في كية لما يلى صوت الفرد اليامشي، كمقاربة ذالنثر بالنسبة إ
ف التفعيمة قد طورت نفسيا عمى أيدي أىـ الشعراء أ اذ ليس خافياً الشعر. 

السطر الشعري “في مقاربتو قصيدة  العرب اليوـ، وتجربة محمود درويش تحديداً 
مف ناحية، وقدرتو المرىفة عمى المعب ” الطويؿ الذي يبدو كأنو يتحرؾ بالنثر

تقاؿ الخفي والذكي والمواربة بينيما لجية الان” الخارجي”و” الداخمي“عمى سياج 
لى صوت الجماعة أو بالعكس مف ناحية أخرى، ىي مثاؿ مف صوت الفرد إ
يس بكؿ زخميا دونالتطور الخلبؽ. في المقابؿ نجد أف تجربة أ ساطع عمى ىذا

نيا تحمؿ لواء قصيدة ف تخرج مف إطار التفعيمة رغـ أالتنظيري لـ تستطع أ
وسركوف بولص لـ ينبذ وحتمي لمحداثة في الشعر العربي.  ساسيأالنثر كمدخؿ 

عاـ  8736)عدد ” السفير“ع في شكؿ نيائي الوزف، وىو اعتبر في مقابمة م
ف النثر في الحقيقة موزوف، وىنا الطامة، كيؼ نجد الوزف الخبيء في ( أ2000
حيث في ىذه المنطقة بالذات يمعب سركوف بولص لعبتو ا سرة، مف . ”النثر؟

تحيزه لصوت الفرد حور الشعرية مف دوف أف يغفؿ أبداً مقاربتو الخاصة لمب
، اليامشي والتغريبي الذي أرستو قصيدة النثر وكرستو. بؿ عمى العكس مف ذلؾ

لى حد ما وقفاً عمى قصيدة التفعيمة، نقصد يمجأ الى مقاربة موضوعات كانت أ
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ي كسارات )أممو مف خيبات وانبيا ىنا، عكس الواقع السياسي العربي بكؿ ما يح
ف يمزـ نفسو بعنؼ شعراء قصيدة النثر( مف دوف أالشعر الممتزـ الذي ىاجمو 

”(. القصة مف يعرؼ”الابتعاد عف ىذا الصوت اليامشي ذاتو )قصيدة ىولاكو، و
فائضاً مف الحنيف يمزـ الصوت ذاتو  لى أقصاىا حيفبؿ ىو يدفع بالمغامرة إ
لا يسمس بولص ”. كيس تراب“سية كما في قصيدتو منمف دوف إغراؽ في الرو 

القياد بسيولة، واف كاف لا يزؿ يتبع التكتيؾ نفسو ببدء القصيدة عمى وزف 
البحور الشعرية في شكؿ موارب، فيو أضاؼ ىذه المرة إدراج البحور في متف 

 القصيدة بعد مقطع نثري اف جاز التعبير )قصيدة الجثة(.
 

، كأنيا تختزؿ بكثافة مرىفة كؿ ما ”صةمف يعرؼ الق“تبدو قصيدة 
يمكف النثر التفعيمي، والتعبير لمناقد صبحي حديد، اف يفعؿ كي تستجيب 
القصيدة أسئمة الحداثة الجدية المعمقة منذ زمف في ما يخص التجديد في المعنى 
والمبنى، لتكوف كما يجب اف تكوف منبثقة مف أسس الشعر العربي، ضاربة في 

مكانات لا تجاىمة ما في إيقاع البحور الشعرية مف جماليات واالأصوؿ، غير م
رض الواقع. في معنى أنيا تعكس ىذا الواقع بطريقة تنتيي، وغير بعيدة عف أ

ويممع مثؿ يوة الرىيبة بيف القديـ الذي يرف حداثية، وفي كلبـ آخر تجسّر ال
بمعبة ” صؼ بيتن“تنفرد قصيدة د بكؿ إبياره وطاقاتو الإيحائية. الذىب، والجدي

إلا ترى/ “نصؼ بيت/ لأبي تماـ: “يؤدييا الشاعر حيف يبدأىا ىكذا:  آسرة
ف يتابع الركض وراء الشطر الثاني ، وذلؾ قبؿ أ”رض غضبى، والحصى قمؽالأ

مف القصيدة، ثـ حيف يسائؿ غياب القافية، تمؾ التي تمت معاداتيا لوقت 
لى حد كبير إقاعيا، الذي يشبو طويؿ، لنجده كيؼ يمتدح غيابيا ويلبحؽ سرا إي

الضربة الموسيقية الأخيرة التي تقفؿ البيت الشعري وتسمح لممتمقي اف يستريح. 
بو أش“يكوف كما يبغي الشاعر ة اذاً ىو الذي سيسمح للئيقاع أف غياب القافي

لا أىؿ لي وليس لي بمدٌ/ “ثـ ينيي القصيدة ب: ”. بالأنيف، أشبو بدردمة خافية
ف ينيي القصيدة أف سركوف اختار أ يأ”. / والحصى قمؽوالأرض غضبى

عكس ما صنعو في متنيا حيف اختار بالوزف الواضح نفسو الذي بدأىا بو، عمى 
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تنداً إلى أواخر الكممات كما نرى: ف يخفؼ مف إيقاعيا ثـ أعاده تدريجيا مسأ
مف ” )انا الذي“في قصيدتو ”. ت اليوـ في بيتي/ وقد طار سقفيكأنني استيقظ“

البحر الكامؿ( يختار سركوف بولص اف يمعب بأداة الوزف، فيو يدرجيا بوضوح 
بينيما صيحة “عنى الحرفي لمكممة في سياؽ النص: كمعطى لمقياس في الم

”. ي أعماه السكر/ يخسؼ باب البيتالجنيف عمى سف الرمح/ في يد أوؿ جند
 ”.نا الذيسواي/ ألا/ ليس بينيما “نيما مستفعمفٌ، أو ربما متفاعمف. بي

 

دة التفعيمة ما يفتح لعؿ في خيارات الشاعر بالاقتراب ىكذا مف قصي
ف تشارؾ ىي المجاؿ لمسائمة قصيدة النثر إلى أيف تتجو. يبدو أنيا تتجو إلى أ

امكانات ىائمة، اذ لا ريب اف النظر باستنفاد ما في البحور العربية مف  أيضاً 
ؼ عف اعتباره مفرطاً بالموسيقى والطرب، بؿ اليوـ إلى الوزف كأداة للئيقاع ك

يمكف القوؿ أف البحور الخميمية تحمؿ اليوـ أيضاً كؿ ما يمزـ كي يكوف الصوت 
خافتاً وىامساً بؿ مغرقا في التغريب إذا شاء الشاعر، وعاليا جيورياً إذا أراد. 
ولو اف يقارب الموضوعات التي يريد بحرية ضمف القيود )كما درجت تسمية 

لبحور الشعرية عمى يد شعراء قصيدة النثر( التي تفرضيا ىذه البحور. لا يممي ا
الوزف اذاً صيغاً جاىزة عمى الموىبة، بؿ ييذب ويشجب الغمياف العاطفي الذي 
تموج بو الموىبة، ىو لا يحد مف خيارات الشاعر ولا يقيده بقدر ما يصقؿ 

ممى الخضراء الجيوسي في الموىبة ويحتفي بالدأب كطريؽ وحيد لمخمؽ. تقوؿ س
 Trends and Movements in Modern Arabic Poetryكتابيا القيّـ 

النثر بيف الشعراء في شكؿ عاـ يبدو انو لا توجد دلائؿ لتفضيؿ وسط “
ف تستنفد الامكانات لقبوؿ ىذا الشكؿ التعبيري( قبؿ أ قؿ ميلبً )فالجميور ىو أ

تنويعاتيا، وفقط عندما يحدث ىذا سيبدأ  اليائمة لمعديد مف البحور العربية، بكؿ
إلى حد  ويبدو كلبميا دقيقاً ”. ث الممّح عف أشكاؿ تعبيرية أخرىالشعراء بالبح

لى الاقتراحات الإيقاعية الجديدة في ما خص البحور الشعرية بعيد حيف ننظر إ
لأف سركوف بولص، في  ػىنا  مجازاً  ػتأتينا مف شاعر كبير في قصيدة النثر 
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آخر، يشتغؿ في ىذه المنطقة ا سرة نفسيا تمؾ التي تموج بيف الوزف كلبـ 
 واللبوزف، تعطي قيصر ما لو، وترسي نفسيا بكؿ أناقة في قمب القارئ.
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     مخالش الشار‬ ركو  بولصفف 

 رلا عطية

 2016/ 25/11صفحة )ثقافة(/ جريدة السفير 

تكفؿ شعره بتأسيس  بعد الحداثة العربية،  سركوف بولص أحد أبرز شعراء ما
بنقؿ القصيدة مف  القصيدة العربية الجديدة وتفعيميا واقعًا حيِّا ووجودًا ممموسًا، 

جاعلًب  ماىو واقعي ويومي،  ىدي والرمزي المسكوف بالأساطير إلحيز التجري
ر الدىشة،  الواقع نفسو أسطورة لما يحفؿ بو مف    ففبعد أ غرائبية ومفارقة تفُجّْ

بعد الحداثة ىي بمثابة قناع رمزي يحتؿ مف  كانت الأسطورة فيما قبؿ شعر ما
أما الحدثي والوقائعي فيكوف بمثابة ظلبؿ ليا أو أرضية  لوحة الشعر الشكؿ، 

عنصرًا مف   -كما في شعر سركوف بولص  -فقد صارت الأسطورة ،  خمفية( )
جو الشاعر بالواقع كأحد و از عناصر الموحة ومكونًا مف مكونات الخمفية ي

بعد  في الفكر الأسطوري الما  -أي شيء بالوجود لقد صار الوجود،  أنسجتو، 
كؿ ما يخضع لمخطاب  فإفّ "  -رولاف بارت  -وبحسب للؤسطرة،  قابلًب   -حداثي

إنما مف  الأسطورة لا تُعرَّؼ بموضوع رسالتيا.  مف شأنو أف يصبح أسطورةً. 
ولا وجود لمحدود  ىناؾ حدود شكمية للؤسطورة،  خلبؿ الطريقة التي تمفظيا بيا: 

لأفّ  ىذا،  أعتقدُ  يمكف أف يصبح أسطورة؟ نعـ،  شيءٍ  إذف كؿُّ  الجوىرية فييا. 
فكؿ موضوع مف موضوعات العالـ  لا ينضب مف الإيحاءات.  العالـ معيفٌ  

حالة شفوية منفتحة أماـ امتلبؾ  ىأخرس إل  مغمؽ، يمكنو الانتقاؿ مف وجودٍ 
 ىيمنعنا مف الكلبـ عم غير طبيعي،  أو  ما مف قانوف طبيعي،  لأفّ  المجتمع، 
وىو ما وعاه سركوف بولص في جعمو الواقع بكؿ ما فيو مف واقعية  ،  الأشياء"

                                                                                                                                                                                          ألؼ ليمة وليمة": كما يقوؿ سركوف في قصيدة " وتجربة معاشة أسطورة لشعره، 
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 كاف ذلؾ
     رمزي المفضَّؿ عندما أبصرتُ 

 ييبط كالنسناس مف راحة يدي
 أماكف مجيولة يتصاعد منيا تنُّفس الأحياء ىويدلني عم

     معصوبتاف تبعتُو وعينايَ 
 بريش معرفتي القميمة

     مقيّدتاف بالحريّة وأسنانيا ويدايَ 
 تنغرز في رسغي والألـ

     غريبة أسرارُىا لـ تنجح يجعمني أتطوّح كالسكّير في أزقة 
 في مواساتي

 واثبًا في اليواء بحركات
      المعذَّبيف الخرقاء.

 ىاتيجيتو الترميزية التي تتأسس عميُفصح الشاعر عف فمسفتو الشعرية واستر 
إطلبؽ الرمز وتحريره مف قبضة الشاعر وارتياده أراضي جديدة والخوض بو في 

وكما يبدو مف خلبؿ الصورة التي يرسميا  غريبة لـ يطؤىا مف قبؿ،  مناطؽ 
رمزي المفضَّؿ ييبط كالنسناس مف راحة  أبصرتُ  ) الشاعر لتحولات الرمز لديو

 ىليو ونزولو لمستو في إشارة لتخمي الرمز عف تعا ييبط(  فقد أخذ الرمز ) يدي( 
في إشارة لانتقاؿ الصور  كالنسناس(  الرمز ) ىكما أمس الأرضي والواقعي، 

بلبغية تراجعًا عف الأساليب ال بدائي،  الشعرية وعمميات الترميز لطور وحشي، 
فالصورة عند سركوف بولص تباغت المتمقي  والطرائؽ التصويرية المتعالية، 

 Distance Esthetic المسافة الجمالية"  ورُبما تصدـ أفؽ توقعو بما يوسع مف "
بمباعدة الكتابة عف   -بحسب ياوس  -،التي يقطعيا الأداء الشعري التي تتمدد

                                                                          أفؽ توقعات التمقي والقراءة. 
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في تناقض؟ بذلؾ   -كيؼ تكوف الحرية مقيّدة لمشاعر؟ ىؿ وقع الشاعر ولكف، 
عف رؤاه الفنية السابقة بخصوص صناعة الشعر  ىيبدو أف الشاعر قد تخم

يبدو وكأنّو يترؾ الرمز يسكف مناطؽ  الصياغة الشعرية(  فالشاعر ) لمرموز، 
التراث  ىفيما يُمثّْؿ خروجًا عم فضاءات لـ يبمغيا الشعر مف قبؿ،  مجيولة، 

آلياتو التقميدية في صناعة الرموز وانتياكًا لمقدساتو في  ىالشعري وتمردًا عم
ي إشارة لأثر الشعرية ف يتطوح كالسكير(  وىو ما جعؿ الشاعر ) تشكيؿ صوره. 

الشاعر إذ تدخؿ بو في نشوة كالسكر بعد أف تخمخؿ مستقراتو  ىدة عمالجدي
                                                  في حركات أقرب لأفعاؿ الانتشاء الصوفي. وتيز ثوابتو وىو ما يجعمو يتطوح، 

غريبة عف  يخمؽ رموزًا  يجافي الواقع،  الشاعر عف دوره كإلو متعاؿٍ  ىلقد تخم
فبعد أف كاف الشعر سجينًا في عالـ المثاؿ المفارؽ والرمز المتعالي،  ىذا الواقع، 

                          نجد الشاعر يطمؽ سراح الرمز لينطمؽ في عوالـ الواقعي واليومي: 

         تحت صدري طيور الأرض التي اجتمعتْ  كأفّ 
 تبدأ انتفاضيا الموسمي في الأعماؽ

 وكاف ذلؾ
دفة  عندما اكتشفوا عنقاء الشعراء بالصُّ

         نفسيا مف حيف لحيف سرّية وتُشعؿُ  تختبب في سراديبَ 
 بكبريت الوقائع اليوميّة

 باحتقار الدخوؿ إلا اقتحامًا
      مف الأبواب المحصّنة.

يُمثّْؿ لنا الشاعر لانتفاضة شعرية تجتاحو وتثوّْر الشعر نفسو لما يمعبو اليومي 
ليس ىناؾ أي تنافر  إذ إنّو " اقعي في إعادة خمؽ الأسطوري وتوجيو الرمزي، والو 
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ذا جاز لنا أف نعتبر الطيور التي  بحسب بارت.  بيف الواقعية والأسطورة"  واك
وأما إسنادىا لمفعؿ  فالطير رمز،  اجتمعت تحت صدر الشاعر ىي الرموز، 

تشكُّؿ ىذه الرموز  ىإلفيشير  تحت صدري(  والتموضع المكاني ) اجتمعت(  )
فمنا أف نتابع ما تفعمو   -وسكناىا أعماؽ الشاعر بما يشي باستقرارىا نوعًا ما

ي الكائف الأسطور  لتمؾ العنقاء/  ،  الأسطورة( ) ىالتي ترمز إل عنقاء الشعراء(  )
يبعث في رمادىا طائرًا جديدًا وكائنًا جديدًا  ىالذي ما إف يتحرّؽ في النار حت

الوقائع اليومية بمثابة كبريت يُشعِؿ الأسطوري ليبتعث  وكأفّ  لمذي كاف،  مشابيًا
في ذات الشاعر،  طيور الأرض(  ما يفضي لانتفاض الرمزي ) مف جديد، 

إلا   -في الكوف الشعري  -فالعنقاء رمز الميلبد الجديد لا يكوف ميلبدىا الجديد 
ؤاه وصياغاتو الرمزية وفقًا لفعؿ الشاعر يعيد ر  فكأفّ  مف خلبؿ الوقائع اليومية، 

 ىباستراتيجاتو الجديدة التي تتبن فالشعر اليومي والواقعي بما ىو أسطوري، 
اليومي والواقعي ليكوف أساسًا لأسطوريتو الجديدة إنما يخترؽ بذلؾ الأبواب 

وتحطيـ القواعد الكلبسيكية لمشعر التي عدّىا المحافظوف تابوىات  المحصنة، 
عادة صياغة  محصّنة،  وذلؾ بإعادة تعريؼ مفيوـ الشعر نفسو وتحديث آلياتو واك

                                                                                                                              مفيوـ الأسطورة.

ىذا مع انحيازه  ولكي يصنع الشاعر أساطيره مف فيض الوقائع اليومية تلبزـ
ح لمشعر اللبتفعيمي، " كتابة  ىرغـ تمكُّنو الفني وقدرتو عم ،  قصيدة النثر" المُرجّْ

لاتساع الحرية التي تتيحيا القصيدة  ،  قصيدة التفعيمة" الشعر الموزوف، "
                                  فيقوؿ سركوف: اللبتفعيمية أو قصيدة النثر لمشاعر، 

 ثر أف ينشب مخالبَوُ الن ىعم
      في رقبة الشعر اليزيمة.
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تجديدًا لدماء الشعر،  قصيدة النثر"  بحاجة الشعر لقالب " ىالشاعر ير  وكأفّ 
خيارًا حرًا ونابعًا مف قناعة  قصيدة النثر"  لذا كانت " ومقاومة ليزالو،  لو،  وتقويةً  

مخالب النثر ىي  وكأفّ  فنية مف سركوف بولص باحتياج الشعر ليا تثويرًا لو، 
مخالب الشعر أيضًا أو الشعر تكوف مخالبو بإفادتو مف طاقات الكتابة النثرية 

مكاناتيا.                                                   واك

مخالب الشاعر لدي سركوف بولص  ىمخالب الشعر أو بالأحر  ىوقد تتبد
      بتجاوزه آباءه وأسلبفو مف الشعراء:

     أخذ يدخّف ىنا )
 دوف أف يقوي

     إنقاذ الشاعر الذي يُمضي احتماؿ الجو(  ىعم
 حياتو في البحث عف مفتاح

     لو أنو لا يصمح لبابِو يتبيّفُ 
 لذلؾ يقضي حياتو مف جديدٍ 

 في البحث عف بابٍ 
         ىنا لممفتاح الذي وجدَهُ ) يصمحُ 

         الرمزييّفمف  عمميِّا بقتؿ عددٍ  أخذ يفكّرُ 
     إنو عبّأ مسدّسًا وبدؿ ذلؾ ىحت والبلببؿ الغنائيّة، 

      أكؿ تفّاحة قديمة وجدىا تحت يده بالصدفة(
الأداء  بالأحرىأراد سركوف أف يدفع انتباه المتمقي لعمميات الصناعة الشعرية أو 

الشعري وما يختم  ذات الشاعر أثناء سيره في دروب القصيدة مف ترددات 
بما  أخذ يدخّف ىنا دوف أف يقوي عمي احتماؿ الجو(  واضطرابات كما في )

ؿ تذبذبات الذات بيف عالـ الشعر وعالـ الواقع،  بيف عالـ الداخؿ وعالـ  يُسجّْ
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راوح نبضاتو بتراوحات انفعالات الذات الخارج مما يخمؽ إيقاعًا نفسيِّا لمقصيدة تت
فقد استبدلت قصيدة النثر أو الشعر اللبتفعيمي  وما تتخذه مف مواقؼ وتحولات، 

إيقاع الصورة بما تصنعو مف توازيات استعارية والإيقاع النفسي بإيقاع الوزف 
                                  قصيدة التفعيمة.  في  غالبٌ  والتفعيمة الذي ىو 

ىنا أخذ  الضد لما فكَّر بو شاعرنا: )-ثـ يكوف الإبراز الأىـ لصوت الشاعر
إنو عبّأ مسدّسًا وبدؿ  ىحت مف الرمزييّف والبلببؿ الغنائيّة،  عمميِّا بقتؿ عددٍ  يفكّرُ 

عقيدتو الشعرية  مُشَكّْلًب  ذلؾ أكؿ تفّاحة قديمة وجدىا تحت يده بالصدفة( 
إنيا  أسلبفو مف الشعراء الرمزييف والغنائييف مف الرومانسييف،  ىبالانقلبب عم

باعتبار أف   -كما يُعرّْفيا عبد الله الغذامي  -كتابة ضد الكتابة" ، " ضد"-كتابة "
 -مف خلبؿ مسعاىا إلي تجاوز كؿ ا خريف ومحاولة نفييـ الكتابة عمؿ مضادٌ  "
يقتؿ   -بتعبير أدونيس  -فالشاعر ،  بواسطة اختلبفيا عنيـ وتميُّزىا عما لدييـ" 

ولكنيا عممية  ،   «وأنتظر مف يمحوني أمحو، أ قصائده:  ىكما يقوؿ بإحد أباه، 
يجب  مف يقتؿ أباه،  كما يذىب أدونيس بأف " الأب،  قتؿ فني بتجاوز السالؼ/ 

جمرة الشعر ينبغي لو أف  ىوصوؿ الشاعر إل وكأفّ  ،  ىو" أف يقتمو بمغة يبتكرىا، 
                                                                                                                                      يقتؿ في طريقو أباءه مف الشعراء الأسلبؼ بتجاوزىـ فنيِّا.

 -بالتوازي  -كما تتابع الجمرة،  ىضي في طريقو إلثـ يواصؿ الشاعر الم
                          الظؿ:-أو الذات الضد،   -إرشادات الشاعر 

     ىربًا مف السقوط في ىوّة الذاكرة أو، 

     الاغتساؿ بنتْريؾ السياسة الأسود الأبد،  ىالمعينة إل

 وتبنّي راية مف الجمد
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 حيث يشعر الشاعر المسكيف بأىمية ضئيمة

             لمتشجيع المجاني ٪ 1منيا ىواء و  ٪99 لكنيا مناسبة، 

     ىنا أحرؽ راياتو مف قِبؿ أصدقائو )

 القديمة والجديدة بولّاعتو

 وألقي بالولّاعة في الحريؽ

 ثـ ألقي برأسو

 خمؼ الولاعة فقويت النار واشتدّت لأنو

              كثيفوُ. الشعر.  كاف طويؿَ 

 ىذه القصيدة ىذلؾ أنيبعد أف فعؿ و 

         جديدة ىذه المرّة عف عجائب القدـ قصيدةً  وبدأ يكتبُ 

      (.ىاليسر 

وسفر الشاعر في الكتابة بغرض النجاة مف  ىؿ تكوف كتابة الشاعر السفر، 
كيؼ يحرؽ الشاعر  السقوط في فخاخ الذاكرة والوقوع بأسر الماضي؟ ولكف، 

في أتوف النيراف المستعر؟ ىؿ راياتو القديمة والجديدة؟ كيؼ يمقي الشاعر برأسو 
إنما ىو  كتابتو الضد"  الشاعر في " ذلؾ أف الشاعر ينتحر؟ بالطبع لا.  ىمعن

بحثاً عف  ينزع وجوىو القديمة،  عف قناعاتو السابقة،  ىيتخم ينفي نفسو أيضًا، 
تكوف بأف   -بحسب الغذامي ػ الكتابة ضد الكتابة"  إف "حيث  وجو جديد لو، 

وبذا  كؿ ما ىو مفقود منيا،  ىعم الذات وىي تكتب إنما تفعؿ ذلؾ لكي تدؿَ  "
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 -ىنا  -وكأنما الذات غيرىا،  كؿ ما ىو سواىا وما ىو  ىإلا عم فيي لا تدؿّ 
وفي كمتا  و، تنفي نفسيا مف خلبؿ الكتابة مثمما أنيا تنفي ا خر بتجاوزىا ل 

الذات المختمفة في النصّ  الحالتيف فإف الكتابة تقدّـ الاختلبؼ وتعرض الضدّ: 
ومف ىنا ينشأ العمؿ المضاد بما ىو اختلبؼ عف الأصؿ وعف  المختمؼ.  

والنص كتابة جديدة لا تشبو ما  فالمؤلؼ ليس ىو الشخص ذاتو،  الشبيو، 
فالكتابة ضد الكتابة نفي لمذات كما ىي نفي للآخر،  ،  ولذا فيي الضدّ" عداىا، 

الفكاؾ مف تمؾ الوسائؿ الفنية  فرار مف الزماف وسعي لمتخمص مف الماضي،  
                                                                                                                                  التي كانت تستخدميا الذات في ماضييا بغية تثوير خطابيا الإبداعي.

منفاىا  ميجرىا/  وفي مقطع تكوف فيو الذات المغتربة في المكاف ا خر/ 
غرضيا مف   ىتجم ىحت الاختياري في زيارة لصديؽ ليا مف المكاف الأوؿ، 

                      الشعر:

     الزنوج فممور وىو حيّ  ىفي الصباح أذىب إل
 طريقة ىارلـ في نيويورؾ ىنسيسكو عمافي ساف فر 

     صديقي الفمسطيني لأزورَ 
     جميع الدكاكيف في أحياء في دكّانو المسيَّ  بالقضباف )

 مسيّجة بالقضباف(  الفقرَاء بأميركا
     صباح الخير 

     باتّجاىي كيؼ الصحّة أبو الشباب؟ وكأنّو يقذؼُ 
          مزمنة: قرحةً 

 بلبد العرصات
     مش ىيؾ؟ بدّؾ تشنؽ حالؾ، 

لا عمود تمغراؼ؟ بيخمّوؾ تروح تستأجر شجرة!       واك
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 كيؼ حاؿ الشعر ىذي الأياـ؟
 

غالبًا ما يكوف فضاء الذات الخارجي في المكاف ا خر الذي تمتقي فيو ببعض 
الغرب،  الذي يكشؼ عف زيؼ المكاف ا خر،  اليامشي"  الأصدقاء ىو فضاء "

حيث يُعزَؿ الأقميات وأصحاب العرقيات  وكذب وىـ اليوتوبيا التي يدعييا،  
في ممارسة  جيتو"  المختمفيف عف أغمبية السكاف في تجمعات تكوف بمثابة "

كأحياء الزنوج والأقميات مثؿ  تغريبة إزاء ا خر الشريؾ في المكاف والوطف، 
نسيسكو ليستحيؿ المكاف ىناؾ أرضًا افي ساف فر  و"فممور"  ،  في نيويورؾ" ىارلـ"  "

جميع الدكاكيف في أحياء الفقرَاء بأميركا مسيّجة  إذ إف: ) لمخوؼ والريبة، 
فما تنقمو الكاميرا الشعرية لسركوف بولص مف مشاىد يكوف قيمتيا  ،  بالقضباف(

نما أيضًا في الفنية ليس فقط في طاقاتيا السردية أو مدلولاىا الدرامي،   واك
دونما انزلاؽ في فخاخ  المشاىد الشعرية عنيا،  ىيا الأيدولوجية التي تكنمدلولات

عتمد الخطاب وأحيانًا ما ي الخطابية أو سذاجة المباشرة وطنطنة الإنشائية، 
وىو ما يشحف النص  الحوار في ثنايا السردي،  ىالشعري لدي سركوف عم

طيني لأنو يمثؿ ليا في زيارة لصديؽ فمس  -كما ىنا  -والذات بجرعات درامية، 
والثقافة  الوطف العربي،  أثرًا مف المكاف الأوؿ بمفيومو الواسع ومداه الأرحب، 

                                                                                                              العربية:

         ىمف الواضح كما تر  قصدي،  لعمؾ أدركتَ 
     غامض قميلبً  شيء  ىأنني أىدؼ إل

 البساطة ىكتمؿ بعد وأقوؿ ىذا بمنتيلأنو لـ ي
     أف تسب فيمي أيّيا الصديؽ لا أريدؾَ 

 ىذه كممات بسيطة مكتوبة بالعربية بالمناسبة
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 أذكر ىذا لكي لا تتّيمني بأنني تأثرت في كتابتيا
          عالمي!" بشاعر "

     ىذا النحو ىبالكتابة عمشاعر يخاطر  أيُّ 
!  ىحتّ  لف يكوفَ           وسيقضي سنواتو الباقية محمييَّ

      بعيني نسر محموـ أو رجؿ ينتظر زيارة صاحب البيت 
 الشيرية وىذا يعرؼ جيدًا أف الرجؿ الفقير لا يستطيع

 أف يدفع الإيجار
         غريبة في أو إشباعًا لنزعة  لكنّو مع ذلؾ ولمتسمية، 

     أو ربما لأف الكمب الإرىاب، 
     أف شرطة العالـ والتاريإ كمّيا تقؼ مف ورائو يعرؼُ 

     وخصوصًا بالكعب يقرع الباب بحذائو، 
      المميء بالمسامير...

 سيقضي سنواتو الباقية إذًا بانتظار الجلّبد
 الذي سيأتي متنكّرًا ببدلة ممرّض رسمي طيّب القمب

          لممجانيف. يخفي وراء ظيره سمسمة حديديّة وسترةً 
                  بموضوع ىذه القصيدة. ستملؤ الأرضَ  الكاذبةُ  ابتسامتُوُ 

 

ىو المشترؾ الثقافي الذي يجمع الذات باخرىا مف المكاف الأوؿ،  الشعر إذف، 
تعيش الذات بو في  أثر مف المكاف الأوؿ،   -في حد ذاتو  -والشعر أيضًا ىو 

وفي ىذا المقطع يطرح الشاعر فمسفتو في الشعر وىدفو منو في  المكاف ا خر، 
إذ يبدو أف الشاعر يُفضّؿ أف يكوف القوؿ الشعري يتسـ  ثلبثة أغراض  الأوؿ: 

ىو إذف ليس  بشيء مف الغموض دوف المبالغة أو الإسراؼ في ىذا الغموض. 
ة التعبير التي تختار المباشرة طريقًا يسمكو مع مجانية القوؿ الشعري أو سذاج
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لا يحسـ مدلولو،  لا يكتمؿ  دالًا  الذي يريده الشاعر قولًا  الخطاب الشعري، 
                                                                      لانيائي. ىيُمدد عممية التأويؿ لمعن لممعني،  اختلبفًا مرجأً  يستحيؿ دالًا،  مدلولًا  

وىو ما يتصؿ  أف يبدو الشعر عفويِّا،  ىوالحرص عم البساطة،  الغرض ا خر: 
تجنب التكمؼ المجازي والافتعاؿ  ىوالحرص عم بأمر الصياغة الفنية، 

                          وىو ما يُفقِد الشعر طبيعيتو. الموسيقي، 

بما يحفظ   -وعربية المغة أصالة التجربة الشعرية،  ىالحرص عم الغرض الثالث: 
تبدد ىويتو الثقافية وانمحاء شخصيتو  لمشاعر انتماءه لممكاف الأوؿ ويقيو خطرَ 

رغـ ثقافة سركوف الجامعة بيف   -وتفرد الصوت الشعري الإبداعية الخاصة، 
الفكرة  الكبار، بعدـ الوقوع في فإ تقميد الشعراء العالمييف   -روافد عربية وأجنبية

وىو بقاء المستأجر الفقير/  التي يُمثّْؿ ليا الشاعر بمعادؿ رمزي ونظير أمثولي، 
وسيكوف وقتَيا ىذا  الشاعر الأصمي،  الشاعر المُقمّْد تحت رحمة صاحب البيت/  

                                                      الشاعر المُقَمّْد نيبًا لجَمد التاريإ لو.

بمثابة الطريؽ الوعر الذي خاضو سركوف في  أو إشكالية المغة،  وتبدو المغة، 
الشاعر،  ىكأثر مفروض عم ىأو بالأحر  كمغة يغترب فييا،  العربية"  دروب "

بإعادة تشكيؿ صياغات المغة،  فيو،  التغريب"  ممارسة " ىالشاعر إل ىسع 
                                              وصناعة صورىا: 

 العربية لغة مقدسة مميئة بالطيور الجارحة والسكاكيف
 حديدىا ممغنط قميلبً 

 ىذه السكاكيف
     رغيفًا مسكونًا بالأشجار بعيني جائع تدور الأرض حوليما، 

     الشعراء أجنّة الحرب تولد وأصابعُ 



 514 

 في مقاىي العالـ لممنفيّيف
         سيجارة في الفجر نياية الحمـ الجافة،  تشعؿُ 
 حريؽ ىائؿ يُقاـ في ىبيف عباءة الجنوب البرتقاليّة إلساح

 قصيدة
          شكؿ قبضة. ىعم تُكتَبُ 

     شرؼ الميؿ ىعم القادة يشربوف نخبًا مطولًّا 
 والشعراء في الثكنات البعيدة يسحروف قامة التمرّد

 بالقصائد
     أيدي البرابرة الطبوؿ المنصوبة في الجباؿ،  ىويصغوف إل

 الكبيرة ترفرؼ في المضائؽ
 وىناؾ ساىروف في البراكيف

     مشعّة ضد الظلبـ وأسمحة يأكموف نظائرَ 
      تكمّـ الشعوب الضائعة التي تبحث عف جباليا في الأودية.

 

الذي يصؿ الذات  والعامؿ الارتباطي الأكبر ىتُشكّْؿ العربية كمغة الأثر الأقو 
مميئة بالطيور الجارحة  العربية" " المغة " ىالذات تر  ولكفّ  بمكانيا الأوؿ، 

رغيفًا  العالـ" " الأرض/ " ىوفي المقابؿ تر  بعيني جائع"  ولكف " ،  والسكاكيف"
ولكف ىذه  في إشارة لقوة المغة وقدراتيا الالتيامية،  ،  مسكونًا بالأشجار"

إشارة  في الشاعر،  الذات/  بعيني جائع"/  المغة وأدواتيا إنما "آلات  السكاكيف/ 
فالذات ىي التي تُشيِر سكاكيف المغة  والعالـ،  لغتيا،  ىلمركزية الذات بالنسبة إل

مف فعند سركوف بولص صارت المغة أكبر  العالـ.  الأرض"/  وتغرزىا في جسد "
بعد أف كانت  ىي مركز المغة،  والذات العالـ،  ىالعالـ أو لنقؿ ىي المييمف عم
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العالـ نفسو خاضعًا لمذات وتابعًا ليا عبر  ىوبالتالي أمس الذات تابعًا لمغة، 
                                                                                                              استملبؾ الذات عالميا بواسطة المغة.

 ىب ما يدفع الشعراء في المنافي إلالعالـ مسكوف بالعنؼ وحافؿ بالحر  ولكفّ   
تمظيراتو في المغة التي تسكف  ىبية عنؼ العالـ بعنؼ إبداعي تتجممجا

تستحيؿ القصيدة  ىلية في أنحائيا حتالقصيدة بؿ تؤسسيا وتؤج  حرائقيا الجما
فيبدو الشعراء  ونو، قبضة تُمسِؾ بالعالـ وتُحكـ السيطرة عميو في انفلبتاتو وجن

في  بتمردىـ الإبداعي وثوراتيـ الجمالية في مواجية قادة العالـ وبرابرتو الجدد، 
                      بلبده العراؽ. ىلعالمي الجديد وتأثرًا بالحرب عمالاستعمار ا ىإشارة رُبما إل
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 والمانى اي مجموعةالماادلة الشارية بي  بنية الحكاية والاء الدلالة 

 حاما الفانوس اي ليا الذئاش

 شاكر مجيد  يفو                                             

 1774/ 81مجمة )بانيباؿ( العدد 
 أربيؿ -اصدار المديرية العامة لمثقافة والفنوف السريانية 

 

لتي تتضمف يأتي الشاعر إلى العالـ مستقبلًب أوجاعو ومستبقاً دلالة الكينونة ا
تسمط الحرماف والممنوعات، يتنازع مع عرش الوجود في صوره المحتدمة 
وحضورىا المتمركز وراء أسطورة أو خرافة أو حادثة، بيذا المنحى يشير سركوف 
 -في نصوصو إلى " شاي مع مؤيد الراوي، وغناء عمى إيقاع الطبمة والغيتار

إلى جميؿ القيسي في  -القمعة، وحمـ الحماؿ عمى جسر -الى عبدالقادر الجنابي
 كركوؾ".

إف الشاعر يمنحنا أقصى المتع الشعرية في اكتشافاتو لقارة شعرية وكشوفات 
موجوداتو، وىي أولى رحلبتو الشخصية، مرة ملبحقاً الماضي ومتدثراً بو، 
وأخرى صادماً بالحاضر المرير ونيايات شخوصو المبكرة، تمؾ التي تؤدي 

قيـ ا خر بإثارة التعب وارتداد عناصر الحياة وناموسيا أدواراً مركبة تكتشؼ 
 الأبدي...

يتجو النص في مجموعة "حامؿ الفانوس في ليؿ الذئاب" إلى تشييد خلبياه  
بالتوالد الصوري مف عينات إنسانية ضاجة بالحياة بكميانتييا وتوجييا، وتمؾ 

طفولة والحمـ ىي أحلبـ الشاعر المندثرة تحت وطأة المكابدات في تأريإ ال
 والملبحؽ السيرية الأخرى....

إف أفعاؿ النص ترتد دائماً إلى ابتكار نيايات أسرتيا ووجودىا مف كينونة 
تأريخانية يشيع الشاعر عبر نسيجيا ذلؾ الإلتباس المفظي في المغة والمعنى، 
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وىذا ما يحقؽ أقصى الإنزياح، مستمداً ىذه التماريف العالية في خمؽ المعادلة 
شعرية بقوى الفكر والفمسفة والرؤى النفسية، أف ثمة تعر لممعادلة لإرتداد الذات ال

التي تستعيف با خر للئكتشاؼ واجتراح الرغبات الشديدة لمنفس )ىؿ أنا آخر 
ا تيف، إذا أتبع شمعة إلى نيايتي، أـ أنا أوؿ مف سمفوا، أكمؿ دورتو العكسية 

 في الزمف، مف قبؿ ومف بعد(.

الشاعرة الموجعة تبوح في تمفظيا السيري وتوجو الكتابة الشعرية إلى إف الذات 
الإقتراف بالرغبة التدميرية في تسميتيا لمرموز والأشياء بيف اكتشافيا الجديد 
واختراعيا لمجروح الجديدة في طوفاف فضيات البؤرة المركزية وتشطيبيا )وحدي 

مركز الصورة وىو مدار  ( يركز الشاعر ىنا عمى2في الغابة، والغابة أنا؟ ص
الجذب لذاتية متصوفة ترتد إلى حقوؿ التماىي مع ا خر في المطابقة 
والمجانسة بيف مفترؽ طرؽ الخطاب اليومي، ىنا تأسيس لمزاوجة بيف الزماف 
والذكريات )سير خبيئة في العشب لف يقرأ أحد تفاصيميا، أعراس الفراشات في 

ئميا، لمصقور حروبيا في اليواء! عواصـ الندى، ولمدياف تحت الأرض ولا
 (.5نادتني الأشجار لأناـ وفي حممي وجدت باباً بيف الغابة والطريؽ..... ص

إف التوالد الصوري يرشح عف عممية تشاكؿ ثنائي بيف "الزماف والذكريات"، حيث 
تنطمؽ الذكرى مف الحمـ ليوفر جدلية العلبقة بيف صيغة النداء ولعبة التخفي في 

متف، وىنا يقترب الشاعر مف طبيعة الذكريات لتجترح مشيداً لمحمولة تثبيت ال
الشعرية في تعدد نظـ الدلالة، حيث تمتبس الذاكرة بمحتوياتيا وتشكؿ نواة مركب 
إمتلبؾ الأشياء أي العناية بإمتلبؾ الأشياء الصغيرة والعناية بيا، وذلؾ ما يشير 

ور الحمـ والخياؿ موجو الى اليو باشلبر في )تكويف العقؿ العممي(، إف مح
الخزانة( حسب تعبير الكاتب  –الذاكرة( )المقية  -فبركة زمانية وىي )الذكريات 

خالد خضير، وسط تمازج الإستعارات الصورية والتشاكؿ الصوري بيف المركز 
واليامش، بيف المتف ومحتوياتو وعلبمات التأسيس الأولى، فالشاعر يقؼ في 

ثـ يدخؿ الى صيرورة الأشياء )وسط الدخاف، كممة  أولى عتبات الحياة ومف
(، إف أسئمة 51ولدت ىناؾ ولا تريد أف تموت ىنا إف لـ نقميا نحف... ص
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الشاعر عف بنى الكينونة تتشاكؿ مع العالـ في نقطة جوىرية ىي بذرة التأسيس 
والإنبعاث، حيث يختتـ الشاعر صورتو بيذه الأسئمة الكونية التي تؤسس لمبعد 

مني سمعتو المكانية )العالـ فتحة تحرسيا كسور مرآة، عمى دكة الطيف(، الز 
تعبر منيا مختمؼ اشكاؿ الخميقة: )يأتي الجميع "ليدلفوا" الى ىذا الزقاؽ.. 

 (.53ص

نكتشؼ ىنا حياة تتقاذفيا رياح الزماف وتعطي لنا إحساساً بالمكاف عبر مفردة 
حياة حيث يجمع الشاعر بيف جزيئات العالـ في نسيجيا البنيوي لمصورة الكمية لم

المشيد الطقسي ويرشح منو بالتالي ىذا التشاكؿ الوجودي )الزمكاني( ليشكؿ 
خلبصة الحكاية في مقاربتيا الحسية الميثولوجية، ففي الصورة التالية يجترح 
الشاعر فضاءً دراماتيكياً يقع عمى منتجة المتعة وانتصاص المذة في الإقتراب 

ف بارت، الى أف يصؿ الى مضاعفة الرمز وآليات بثو الدلالي، مف كلبـ لرولا
ونتقصى داخؿ الجياز المغوي لمشاعر ما تبثو الذات الشاعرة مف علبئؽ الكلبـ 
منطقاً لمولوغوس حسب تعبير )مارتف ىايدجر( وبإمكاننا لاتفكيؾ الصورة التالية 

وفؽ عممية  مف خلبؿ ممارسة الشاعر لممفوظاتو الدالة في تسريح المعنى
يضاً لدى والنفي )وىي العممية التي نجدىا أمتسعة تكاد تؤدي الى الإتلبؼ 

ىايدجر الذي يرى أف سعة ورحابة وحمولة الحصوؿ لموجود في الحضور قد 
تتجمى لنا ا ف بشكؿ اكثر حدة والحاحاً عندما نكتشؼ أف الغياب ذاتو والغياب 

حضور الوجود، وغالباً ما يتـ بالضبط يضؿ متعيناً مف خلبؿ الحصوؿ في 
 رفعو إلى أقصى درجات الغموض والغرابة(.

 تكفيني ىذه الموسيقى، التي تشربيا الخميقة بكؿ مساماتيا، كإسفنجة ظمأى

 يكفيني صوت ضائع تحممو اليّ الريح

تكفيني ومضة برؽ قد تكشؼ لي أي موكب يتييأ لممثوؿ أمامي، خمؼ ىذا 
 (.87لمطر....... )صالستار الغريب الذي ينسجو ا
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يمثؿ الحمـ قيمة انسانية في إىداء الشاعر لمقتنياتو، وىي الحمـ الذي يوصؿ 
ا خريف لمفردوس، فمف خلبؿ البنى المنبثقة التي تتوالد عمى شكؿ تقابلبت 
تحضر صورة ا خر في ذات الشاعر وىو يجسّد حقيقة الرمز وعلبقتو وفاعميتو 

المعاني حيث يشّكؿ الداؿ الحمـ ىنا حاملًب الخطابية، لينصرؼ الى تعددية 
)قطعنا الحمـ نصفيف بشفرة المصير، لنا نصفو والبقية للآخريف،  ومولداً لممعنى

 (.82ذات صيؼ بدا أنو الفردوس... أو غداً، غداً في الثالثة..... ص

ة لمنص وفيو، حيث يحقؽ الشاعر بمغتو الإيحائية وبلبغتيا المركبة حركة فاعم
حكائية تحقؽ وتجمع بيف الجمالي واحتداـ العلبقات الصورية  لإقامة بنىيسعى 

التي تثري الضإ الشعري لوحدات المتف وفتوحاتو، وضمف ىذا التوصيؼ يشّكؿ 
جسد النص بوحدات الشحف الشعري ومقومات لقص وفضاء الدلالة ويتموضع 

كيانيا كوكبة  الشعرية )في الواقعة بالمشيد، كي تتمثؿ البنى المكاف بالزماف،
مف الأحداث الدالة عمى الوجود العيني(...)ىكذا أردتؾ بدءاً مف أقدـ أحلبمي 
في ىذا المكاف بعينو، ىذا الزماف بالذات شجرتي، كيفي الأيمف، مرقد مرساتي 
إلى أجؿ غير مسمى... مباركة ىذه القرية النائمة وبوركنا نحف الذيف نناـ... 

طالنا النبيذ والسجائر، نطوؼ عمى موجة فراشنا عمى الأرض، راسإ في م
(، ويجعؿ الشاعر أشياءه في 22الستريو جسداً إلى جسد مع الأفلبؾ... ص

صورىا الفخمة حيث يستحضر لغة خشنة عصية يكاد يتوحد معيا بدءاً بالحنيف 
إلى الأمكنة والتفاصيؿ الصغيرة والوجع وسوء الطالع وفشؿ الحياة واندثارىا، 

لمتضادة في سيرتيا الحياتية، نجد ىذا التوصيؼ لمتلبمس بيذه الأنسجة ا
الذىني وتحويؿ الشعر إلى مسرد لمتمرد بيف صعود ممكف وفراغ لا ممكف 
وامتلبء لامتناهٍ، حيث تنفتح الإشارات الرموزية والدلالية لتفجر طاقة الخمؽ 
ث ارة الشعري، بيذا يعطي الشاعر لمشعر جدواه مف جية، وقدرتو عمى الإمتاع واك

الأسئمة: )عمى قسمات المدينة في رفوؼ الدخاف المتمبد، حتى أعمى سارية 
ىناؾ، تتضح الكتابة يوماً فيوماً... لنعرؼ أف أصنامنا راضية لا تعوزىا 

(، تستوعب بنيات نصوص الشاعر مفارقة انفصاؿ الذات 18القرابيف... ص
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حة تتمدد بيف بنية عف نشوتيا ويتمدد بإسترخاء ىذا الإنفصاؿ الحاد ليشكؿ مسا
المسكوت عنو باتجاه المتف الشعري مف خلبؿ انزياح استعاري يصير الورقة 
مرآة لإستيلبؿ النص وتحركو في فضاء غرائبي سوريالي: )يصؿ الصوت الذي 
ربتو الدياميس ويدعوني... حفيؼ العالـ ا خر في غابة الميؿ، ليؿ ليمى، يأتي 

ش، ليقمب أوراؽ تقويمي بأدؽ ما يتقنو في آخر ساعة ليكسر ختـ النعاس الي
الشرؽ مف تجسدات الموعة موظفاً لمستو القدرية في مكاف الجرح كأصبع 

 (.52الرب... ص

إف ثمة مراوغة ايحائية تفضح بنية الداخؿ النصي المغاير الذي يجمع وحدات 
النسي  الشعري، إف نص الشاعر يجذب فضاءه إلى أمكنة واقعية وتخيّمية 

بدءاً بمعبة الإغتراب والإنغلبؽ والإنفتاح عمى سطح الموحة الشعرية  تراجيدية
لإظيار طبيعة التحولات المكثفة في العالـ تحت ىيمنة الضياع والعبثية وىي 
معادلة عمى الصعيد الحكائي، وتتمثؿ ىذه المتقابلبت في ملبمح المغايرة 

وص المجموعة: النصية والمخياؿ الترميزي، وتتجسد ىذه الرؤية في معظـ نص
)شموئيؿ وسماء وأكثر، ىذا الرداء بيف أصابعي. الشيوخ في الصيف. ىو 
الرسالة والجريدة. طرؽ مختمفة الى روما. ىذا ىو يومي. إلى إمريء القيس في 
طريقو الى الجحيـ. طقوس الطبيعة. إلى أجؿ غير مسمى. جاء وتحت مئزره 

 نوس في ليؿ الذئاب......(.سكيف. حمـ الحماؿ عمى جسر القمعة. وحامؿ الفا
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  اركو  بولاص: شااارية الطاواااا 

 عماي جافار الاا  

   2010الصادر عاـ  18 مجمة )المحظة الشعرية( العدد
 

:  التاّار، عمى الناصًّ

 . وىذا التعرؼ ليس شأناً لى التعرؼ عمى النص أولاً إتسعى كؿ ممارسة نقدية 
فقط، أعني لا ينحصر في الانتشاء وبيجة التواصؿ وثرائو، بؿ يتمثؿ في  قمبياً 

التأسيس لمحظة نقدية حػرة، خػالصة مف المواقؼ المسبقة، أو مبػرأة مف اليياج 
 عف عمؿ شعريّ ما، أو إلغػاء لػو. اً الأيػدلوجي دفػاع

لى أقصى مدىً ممكف، وقودًا إونتيجة لكؿ ذلؾ  لا بد مف أف يكوف النص، 
في جدؿ نقدي مبني عمى المعرفة مف جية، والوعي بسموؾ الأنماط  اً حميم

 الشعرية مف جية أخرى.

إف قصيدة النثر، أو ىذا ما أراه في ىذا الفصؿ  عمى الأقؿ، واحد مف نمطيف 
شعرييف يمثلبف حركة الحداثة في شعرنا العربي ا ف: أعني قصيدة الوزف أو 

 رًا أو، بتسمية أكثر جاذبية، قصيدة النثر.التفعيمة،  والقصيدة المكتوبة نث

لى الاشتغاؿ خارج ىػذه القصيدة، خارج جسدىا إيميؿ  المزاج النقػدي، أحياناً، 
ما بياجس  اً النصيّ مدفوع إما  بنزعة الالغاء دونما براىيف نصية ثاقبة، واك

 لييا بمغة غيبية ثممة، لا تقبؿ الفحص أو الاعتراض، وكأنيا تفترضإالانحياز 
رىينة  اً بمتمقييا الإيماف المسبؽ بكؿ ما تقولو. وىكذا ظمت قصيدة  النثر غالب

ذلؾ الفضاء السجالي دوف أف يتاح ليا، إلّا نادراً، أف تقدّـ لمفحص والتأمؿ 
 برىانيا الجمالي والػدلالي في ىػذه البرىة الشعرية بالغة التعقيػد والثػراء.
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 شاعر يتشمام عاذاش الااالم: 

اً طاعو إلى مشروعو الشعري انقطاع، الدليؿ عمى انقاً سركوف بولص، دائميقدـ 
. وقد ساعده عمى ذلؾ  لـ يبمغو، ربما، إلّا القمة مف شعراء قصيدة النثر اليوـ
اشتغالو عمى قصيدتو بصمت ودراية عالييف. وقد يسر لو ذلؾ الصمت وتمؾ 

الأشياء مراقبًا، أو ، لـ يقؼ عمى حافة اً الدراية أف ييبط إلى الأعماؽ تمام
مفتونًا. بؿ كاف لو عينا نسر خرافي، أتاحتا لو أف يفترس ما يراه، أو يسمعو، أو 
يلبمسو بتحفز حسي ىائ  . غير أف ىذه الضراوة الحسية الأخاذة لـ تكف عدتو 
الوحيدة  فقصائده، أو الكثير منيا عمى الأقؿ، تجسد قدرتو الكبيرة عمى الوفاء 

 الموىبة الشعرية والخزيف الثقافي. اً الحقيقي، وأعني تحديدبمتطمبات الشاعر 

كاف سركوف بولص يرى أف الكتابة الشعرية مسعى إلى انتشاؿ الحقيقة مف بيف 
زالة ما عمؽ بيا مف صدأ وأقنعة،   نيا:إالركاـ اليومي، واك

 إسقاط القناع عف وجو الكتابة المقبوؿ،»

 أيًا كاف ىذا الوجو، عف المتوقع، عف

 [(i«.)]فؽ عميوالمت

بالمعنى الإيجابي لمكممة، تجمية لما يكمف  وبذلؾ تكوف الكتابة، فعلًب فضائحياً 
تحت الركاـ، وأشلبء الحياة، وصولًا إلى تمؾ الحقيقة، المرّة، الممقاة في أعماؽ 
النفس، كجرة قديمة ينيشيا الصدأ. إف فعؿ الكتابة، كما يراه سركوف بولص، 

سطحي في الحياة، وعمى البريؽ المترع بالظلبـ، ىجوـ عمى الظاىري، وال
 وصولًا إلى تمؾ:

 [(.ii«)]المياه المضطربة التي تغمي تحت السطح»
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، تحت عبء فكرة ما، يراد الوصوؿ بيا إلى اً وحيف تنفصـ عرى القصيدة، أحيان
المتمقي بثوب جمالي وارؼ فلب يكوف اليدؼ قابلًب لمتحقيؽ، يكوف سركوف 

بفداحة ىذه الميمة، لذلؾ فيو، في الكثير مف قصائده،  بولص شديد الوعي
يمتحـ مع فكرة القصيدة بيقظة حسية كبرى، عند تمؾ المحظة لا تكوف الفكرة 
معزولة عف النصّ، ولا النصّ منسمخاً عف شحنتو الفكرية. إنو يربط دائماً 

لراىنة وبوعي بالغ القسوة والنباىة، بيف القصيدة والوضع البشري، بيف المحظة ا
بيف فكرة النصّ وأشياء العالـ، وىكذا تنفعؿ قصيدة الفكرة بكؿ  اً والماضي، وأخير 
 عناصر الوجود:

 بالأشياء، بالظاىر، »

 بالعوالـ النفسية اللبنيائية التي تتضمف الزمف وجموده

 واسترخاءه، والمكاف ووضع الإنساف في

 [(.iii«)] التسمسؿ التاريخي

أف تنيض بفكرة ما، لكنيا ليست فكرة  اً ص تقريبتكاد كؿ قصيدة لسركوف بول
مجردة، أو ذىنية، بؿ ممزوجة بمصير حسي حارؽ. وقصيدتو، رغـ صفائيا 
التعبيري وحيويتيا الشكمية، مثقمة بالدلالة، والرؤى، أي أنيا لا تكتفي بذاتيا, ولا 
 تقؼ عند حدود التعبير، الخالص مف الدلالة، أو المفعـ بفضائؿ الشكؿ وحده.

وعمى خلبؼ الكثير مف قصائد النثر ربّما، تفصح قصيدة سركوف بولص غالباً 
عف وعي بالتراث بمختمؼ  تجمياتو الأسطورية والدينية والأدبية، حتى أف 
قصيدتو تبدو أحياناً وكأنيا نموذج بالغ الحيوية لشعرية مف طراز فريد في 

، أسيء استخداميا أحياناً  قصيدة النثر  فيي لا تغتنـ ىذه الرحابة الشكمية، التي
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لتخرج الى متمقييا برّاقةً، ىيّنة، ومتاحة لمجميع  بؿ ىي عمى قدر عاؿ مف 
 النض ، والاختمار، وفداحة الأسى.

غتراؼ مف إفّ قصيدتو لا تغترؼ مف نير شائع، بؿ تسعى بوعي رىيؼ إلى الإ
 اً تمثؿ وجيىواء الثقافة أينما كانت، ومف أزمنة موغمة في القدـ. وىي، بذلؾ، 

في  اً مف وجوه الإفادة مف التراث الإنساني عامة والتراث الرافديني تحديد اً متفرد
شعرنا الحديث. والمدىش في شعر سركوف بولص أف الحدّ لا يكاد يرى بيف 
الذاكرة ومكابدة الجسد، بيف الحمـ والواقع، بيف الأسطورة والتاريإ  فكؿ ذلؾ 

مف نفس  اً ني يأخذ شخصيتو الشعرية صاعدالمزي  الثقافي والروحي والوجدا
مترعة بالألـ والوعي والتدفؽ المثير لمدىشة. إف سركوف بولص نموذج لشاعر 

لا عمى براءتو مف  اً النثر، الناصع، الشفيؼ، الذي يقدـ براىينو الشعرية دائم
تيمة القطيعة مع التراث، بؿ عمى تمثّمو ليذا التراث واعتباره  مكونًا دلالياً 

 نيوياً مف مكونات قصيدتو.وب

وأنا ىنا أحاوؿ الوصوؿ إلى ثيمة دلالية مركزية في شعر سركوف بولص، ممكت 
عميو الكثير مف فضاءات قصائده، وشكمت معظـ تصوراتو أو رؤياه لمحاضر 
الذي ىو امتداد لخميرة الماضي، أو تفتحو المرّ. وأعني بذلؾ صورة الطوفاف 

في ضمائر  اً يدفع بيا إلى الشتات والتبعثر، تاركوىو يعصؼ بالخميقة الأولى، و 
البشر، وفي ثنايا الطينة التي جبمػوا منيا، إمكانات  لطوفػانػات كامنة، وكػوارث 

 مػؤجمة، آتيػة لا محػالػة.

 بنياة الق يادةّ :

[( إلى مشيد بصري مفتوح ivيأخذنا عنواف القصيدة، )شيود عمى الضفاؼ()]
عمى إيحاءات متعددة ، لكنو يفصح منذ المحظة الأولى عف صمة ما، بيف 
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عنصريف يؤجلبف دلالتيما إلى وقت لاحؽ. الصمة ىنا تقوـ بيف الحياة والشيادة 
بيف ثبات اليباس وصلبدتو مف جية، وانجراؼ  اً عمييا، بيف الفعػؿ والتأمؿ، وأخير 

 خرى.الماء وحركيتو مف جية أ

مف خلبؿ صيغة الجمع: شيود، عف فاعؿ السرد أو  اً كما يكشؼ العنواف أيض
الراوي كمي العمـ، الذي يفارؽ فرديتو، لينخرط في سرد جمعي، يضعنا منذ 

 البداية في حركة مشيدية جماعية تسجؿ شيادتيا عمى ما يحدث:

 في البدء سمعنا اليدير..

، تبدأ القصيػدة بإيماءة استباقية بيذا البيت الذي يحتؿ وحده سطرًا كاملبّ 
، كما أف دلالتو التي أجمتيا بنية العنواف إلى حيف، اً فاضحة  فالمشيد ليس بييج

 لمنشوة في ىذه المرحمة مف تطور القصيدة عمى الأقؿ. اً ليست مكمن

يقدـ لنا ىذا البيت، بعزلتو عف كتمة النص وانفصالو عنيا، ما يعيننا عمى       
دلالياً وتشكيمياً  فيو، بمعنى مف المعاني ، دلالة أيقونية عمى  توقع ما يحدث

انجراؼ ما، أو انفصاؿ وانخساؼ يعتري كتمة العالـ أو الحياة فجأة. إف ىذا 
بذاتو يكشؼ عف بداية مخيفة، وىي بداية  اً . ومكتفياً البيت الذي يقؼ وحيد

لحدث أكبر يتـ  حسية سمعية تتمقاىا أولًا حاسمة السمع، عمى شكؿ ىدير يميد
 استقبالو عمى مستوى حسي وعقمي وانفعالي أكثر شمولًا.

 المفتاح ، يواجينا المقطع الثاني وىو أطوؿ مقاطع القصيدة: –بعد ىذا البيت 

 في البدء
 قبؿ أف نرى

 عندما اصطكتْ ركب الجباؿ وانيارت
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 سدّة العالـ الخفيّة:

تمييدًا لانييار كوني زلزالي تنيض تحفر ىذه الأبيات طريقيا عميقًا في الروح ، 
القصيدة بتقديمو لاحقاً، عمى شكؿ تدافع مقطعي، يض  بحسيّة ىادرة ، تفارؽ 
خلبليما الجباؿ طبيعتيا الصخرية الراسخة، لتنجرؼ، وبمغة تجسيدية حارة ، 

 إلى التفكؾ والفوضى.

أوؿ  لى ذلؾ فإف الأبيات تكتسي بغلبلة بدئية أسطورية، تحيمنا إلىإإضافة 
ذا كاف كمكامش قد اً الأشياء والكائنات والكوارث، تحيمنا إلى كمكامش تحديد ، واك

رأى كؿ شيء فإفّ السارد ىنا ما يزاؿ يرتجؿ شيادتو عمى ما يرى مف انييار 
يأخذ طريقو إلى التحقؽ في المحظة الراىنة. ومف اللبفت أف الفعؿ المتعدي 

 لترقب في انتظار دلالتو المؤجمة.)نرى( لـ يستوؼ مفعولو، بؿ ظؿ مشحونًا با

 ويستمر المقطع الثاني في تدافعو: 
 اً جاء ىادر 

 يحمؿ أبواب البيوت
 منزوعة مف جذورىا اً جاء يحمؿ أشجار 

 أعشاش المقالؽ والتوابيت
 عربات وخيولاً 

 يحمؿ صندوؽ حارس تعموه رايةٌ 
 دولاب عروس لو ثلبث مرايا

 

في ىذه الأبيات يستخدـ الشاعر الفعؿ "نرى" مرتيف: في الأولى يندفع الطوفاف 
بكؿ جسارتو وعنفو حاملًب معو كؿ شيء: الأبواب، والأشجار، وأعشاش المقالؽ، 
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، بؿ أشياء الطبيعة، اً والعربات، والخيوؿ والتوابيت. لكنػو لا يحمؿ في طريقو بشر 
 أو ما يعود في أصولو إلى الطبيعة.

تكرار الفعؿ "نرى" لممرة الثانية، تتغير قميلًب طبيعة المشيد  إذ يأتي الطوفاف في 
حاملًب عناصر جديدة ذات وظيفة بشرية ىذه المرّة، أعني أنيا عناصر لا 

بيـ عادة: صندوؽ الحراسة دولاب  بالبشر ولا تكتسب دلالتيا إلاّ  تكتمؿ إلاّ 
طوفاف التدميرية: الأمف العروس بشكؿ خاص. وىما صورتاف تعمقاف طاقة ال

والخصب، اليلبؾ والجنس، صورتاف حميمتاف تتعرضاف للبنتياؾ، وىذا التغيير 
المشيد يمثؿ خطوة تيدؼ إلى أنسنة الفجيعة في فعؿ الطوفاف،  في عناصر

 وىو في ىياجو الأوؿ.

إفّ ضحايا الطوفاف قد خمت ، حتى ا ف، مف العنصر البشري الخػالص تمامًا   
يحكـ المشيد كمو ويدفع بو إلى تصاعد دراماتيكي آسر، ومع ذلؾ فجبروتو 

فميس ىنا، في ىذه البقعة مف القصيدة حياة تجاىد الطوفاف: لا غريؽ يموح 
بيديف مذعورتيف، ولا ضحية تمفػظ مع الػماء المالػح أنفاسيا الأخيػرة ، أو جثػة 

 ىمػدت بعػد أف يئست مف المقاومة.

مفعولو، أو دلالتو التي « نرى»طع ثانية، ويجد الفعؿ بعد ذلؾ يجتمع شمؿ المق
 ظمت غائبة حتى ا ف:

 قبؿ أف نرى الميد
 قبؿ أف نرى

 الميد يجري عمى الأمواج
 والمرأة تسبح وراء الميد، عيناىا

 جديمتيا الطافية
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يبدو لي، ىنا، وكأف مشيد الطوفاف كمو كاف في انتظار ىذا الجزء لتكتمؿ بو، 
لمأساة، وتأخذ ىذه الفجيعة المائية المكدرة مسارىا الحقيقي  كما سنرى، أبية ا

 حيث تتكرس لوعة الانساف الفػرد وعزلتػو.

 أن انة الكاارثاة:

إف الميد بما يحمؿ مف خزيف إيحائي ديني، وأسطوري، واجتماعي سيرتفع 
بمشيد الطوفاف إلى ذروة كبيرة  فنحف ىنا لا نرى الميد معزولًا عف تداعياتو 
ف كاف خافتاً، مف الأمؿ يشتت  الراسخة في النفس والذاكرة. ىناؾ بصيص، واك
كدر الماء فنستحضر، دوف وعي منّا ربما، كؿ ما ادخرتو الذاكرة مف حنو 

 عف احتمالات الموت أو الأذى. اً الأنيار عمى الميود، والاندفاع بيا بعيد

يد التدميري كمو حيف يدخؿ الميد في تفاصيؿ الطوفاف اليادر ىذا، فإف المش
يتعرض لتصعيد مف نوع خاص، وىذا التصعيد ينت ، في ظني، مف حقف 

 اً ، مشيداً المشيد بالنفس الإنساني، لقد كاف المشيد، حتى ىذه المحظة تقريب
يعصؼ بأشياء الإنساف وىبات الطبيعة، غير أف الميد  اً مائي اً ، خراباً شيئي

 شجياً يتغذى عمى الأسطورة، والديف، وعواطؼ البشر. اً يضمف ليذا الخراب بعد

كما أف حضور الإنساف يدشف مشيد الطوفاف لممرة الأولى، فيخرجو مف ارتجاؿ 
. اً الطبيعة، وتمقائيتيا المفرطة إلى البعد الإنساني النابض بالموت والحياة مع

 وىذا الحضور لا يتمثؿ في وجػود إنساني ميمؿ، أو كتمة بشرية يحمميا
« يجري»، إف الميد ىو الذي اً التيػارعمى ىواه ، بؿ عمى العكس مف ذلؾ تمام

عمى الموج. إف المشي عمى الماء، فعؿ نبوي، خارؽ، ومعجز، كما أف الميد 
في ىذا المقطع لا يتحرؾ بذاتو، بؿ بمف يممؤه ويحؿّ فيو، إنو مصدر الكلبـ 

 النبوي، المفحـ
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اب الانساني، أكثر مرارة حيف تدخؿ ثـ يتحرؾ المشيد خطوة، في سمـ العذ
المرأة، الأـ بطبيعة الحاؿ، وىي تسبح وراء الميد الطافي عمى الماء. ىؿ كانت 

 ستكابد لاسترداد الميد لو كاف فارغًا؟

إف دولاب العروس ومراياه الثلبث، والميد، أو طفؿ الميد، كما يتيح لنا المجاز 
وج. إف كؿ ذلؾ ينتمي إلى حقؿ المرسؿ أف نتكيف، والمرأة التي تصارع الم

وجداني ودلالي مفعـ، لا بالإيحاءات الاجتماعية والمذائذية فقط، بؿ بالإحالات 
الدينية، والشعبية الغزيرة  فالرقـ ثلبثة مثلًب شديد التجذر في المعتقدات والشعائر 

مف إيحاءات الجماؿ فقط  عالياً  اً [(، كما أف المرأة، تكتنز قدر vوالعادات)]
ي حاءات الحنوّ والقوّة أيضاً. إف ما تعرفو البشرية عف أميات الأنبياء يفوؽ، واك

أميات وحيدات  إلى حد كبير، ما عرفتو عف آبائيـ   فميس للؤنبياء ،غالباً، إلاّ 
تحمّمف معيـ عذاب النشأة أو عذاب النياية ، لذلؾ فإف ىذه المرأة التي تصارع 

 اً أساسي اً في المقطع الثالث، عصب جنوف الطوفاف سابحة وراء الميد ستكوف،
 يشد جسد المعنى وشحنتو التساؤلية المريرة:

 مف يوقؼ العالـ عف الانجراؼ
 أو يسدّ مف أجمنا باب القيامة، بأية صخرة؟

 لا أحد..
 مف يعيد إلينا القامة التي تغيب

 مف يرفع الميد كالطائر مف بيف مخالب التنيف
 أو يوصؿ إليو الأـ الغريقة؟

 د...لا أح
في ىذه الأبيات تبمغ الحيرة مداىا الأبعد، ويزدىر حشد مف الأسئمة الباعثة عمى 

ستغاثات التي لا يممؾ اليأس. العالـ ينجرؼ إلى الياوية، والضفاؼ تضّ  بالإ



 522 

الواقفوف عمى الضفاؼ سواىا  فيـ يتأمموف ، بعجز كامؿ، اكتماؿ الكارثة وىي 
مثمو مف قيـ ودلالات روحية، وجمالية، تكتسح، في طريقيا، العالـ كمو وما ي

 واجتماعية ووجدانية.

كبيراً يفتت كثافة العالـ وتماسكو، ويباعد بيف الأـ وطفميا في الميد،  اً إف شرخ
وبينيا وبيف دولابيا ذي المرايا الثلبثة  فمف يردـ ىذه اليوة التي لا قرار ليا؟ 

جيا المرير، عمف يرفع ومف يوقؼ يوـ الحشر ىذا؟ ثـ يأتي سيد الأسئمة وتا
الميد مف أنيػاب التنػيف، ومف يوصؿ أمّو الغػريقة إليو؟ والجػواب عمى ىػذا الػوابػؿ 

 مف الأسئمة: لا أحد.

تعمف القصيدة، في ىذا المقطع، يأسيا التاـ مف أي مسعى لموقوؼ في وجو  
أف اليأس يييمف عمى المشيد كمو، غير  ىذا الخوؼ الكوني: لا أحد. ليس إلاّ 

 يخترؽ ىذا التردد، والذىوؿ، والحيرة: اً طارئ اً المقطع الرابع يشيد حدث

 في التيار اً رجؿ واحد ألقى بنفسو لاعن
 تمقّاه النير اليائ  كأنو ذبيحة

 صارع قميلًب، صاح مرة
 واختفى...

يختض ىذا المقطع تحت عبء فادح مف الأفعاؿ، نحسّ لموىمة الأولى وكأف 
أو بعضيـ عمى الأقؿ، قرر الانخراط في ىذا الطوفاف الواقفيف عمى الضفاؼ، 

مف دائرة انتظاره الأعزؿ، متجيًا صوب التيار بشجاعة ميمكة.  اً الكوني، منفمت
لكف أكاف الأمر يتعمؽ بالشجاعة حقاً، أـ أف ما أقدـ الرجؿ عمى فعمو كاف 

ما يقوؿ استجابة لنداء الماء، ذلؾ  الفاتف، الغامض، اللبنيائي؟ أليس الماء، ك
[(؟ ثـ أليس الماء، بعبارة باشلبر أيضاً  مادة viباشلبر، دعوة إلى الموت)]
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[(؟ وىكذا تكوف الضحية قد اختارت، وبيأس منقطع viiالموت الجميؿ الوفي)]
النظير، حصتيا المؤكدة مف ىذا الموت المائي الشاسع. وبدؿ أف تسيـ في 

بيحة، لتعزز كثافة النياية وتعجؿ تعديؿ اتجاه الموت فإنيا تذوب في ثناياه كالذ
 مف اكتماليا الخاطؼ:

 صارع قميلًب، صاح مرة
 واختفى....

 في التيار اً رجؿ واحد ألقى بنفسو لاعن
 تمقّاه النير اليائ  كأنو ذبيحة

 صارع قميلًب، صاح مرة
 واختفى...

ّـ تأتي خاتمة القصيدة خافتة مخذولة لتسجؿ شيادة الواقفيف عمى الضفاؼ،  ث
يعتصموف بالمغة، ويحتكموف إلييا في شيادتيـ عمى ذلؾ الغضب الكوني  إنيـ

[(. لقد ظموا في ملبذىـ عمى اليابسة viiiالذي صنعو جبروت المياه العنيفة)]
 يرقبوف الطوفاف ذاىميف وىو يقتاد العالـ إلى نيايتو:

 ىذا ما رأيناه في صباح الفيضاف
 نحف الشيود عمى الضفاؼ

لرؤية أو الرؤيا، ويكتمؿ الفعؿ "نرى" مرتيف: مرة حيف وىكذا يكتمؿ فعؿ ا 
الماضي الذي لا يقبؿ  يستوفي مفعولو، ومرة حيف يحقؽ دلالتو الزمنية عمى

لى أقصى البدايات، حيث ما يزاؿ العالـ إالتغيير، وكأفّ الشاعر كاف يأخذنا 
الوقوؼ يعيش أولى حماقاتو وكوارثو، يأخذنا الى خطيئتنا الأولى، حيف ارتضينا 

عمى الحافة نرقب الطوفاف عاجزيف، وىو ينجرؼ بنا بعيداً الى مصائرنا 
 المجيولة.
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ىذا الطوفاف، الذي يرقبو الواقفوف عمى الضفاؼ، ليس طوفانًا منقضياً يعاد  إف
سرده، أو استحضاره مرة أخرى مف قبؿ الشاعر. بؿ ىو، وكما تقترح عمينا 

 ف وقػد حمؿ ميراثػو الكبير مف قراءات ممكنة أخرى  لمنصّ، ما يحدث ا
جبروت الماضي وفوضاه  حتى تأخذ المفارقة الراىنة بياءىا الكارثي كاملًب، 
وحتى تمتحـ معاً حماقات الطبيعة وحماقات التاريإ ، وتتنامى في تصاعد 

 تراجيدي يأكؿ في طريقو البشر، والأعراس.

 أ اداء الطاوااا  :

لبؾ يتمدد عمى سرير كوني، فعؿ أسودُ الطوفاف، في قصيدة سركوف بولص، ى
، بؿ اً يتكاثر عبر التكرار، والإعادة. غير أف التكرار ىنا، لا يعيد ذاتو تمام

يرتجميا بكيفيات متباينة: المياه وىي تفصح عف غرائزىا السوداء، النير وىو 
عف الأرض، الشيود وىـ يتأمموف ىلبؾ الحياة.  اً ينخسؼ، كخاصرة لينة منزاح

 يحدث داخؿ النص فقط، بؿ ينحدر إليو مف مياه عديدة تشكؿ، تكرار لا
 مجتمعة، ىذا الطيش المائي الذي يتغذى عمى مصادر بالغة التنوع والإثارة.

وموضوعة الطوفاف أو صوره، تتناثر، كأصداء مريعة، في الكثير مف أعماؿ 
سركوف بولص  فميست ىذه القصيدة، وحدىا، ىي التي جسدت الطوفاف الذي 
يعصؼ بكؿ شيء، وكأف طوفاف الماضي وطوفاف النفسّ، كمييما، كانا ييدراف  
في أعماؽ الشاعر منذ الأزؿ  حتى بدت شباؾ المغة عاجزة عف عرقمتيما، أو 
التعبير عنيما. القصيدة، في ىذه الحالة، ليست أكثر مف غَرْفػةٍ  مف ىذا الماء 

كمو في قصيدة واحدة؟ الغاضب. كيؼ لمشاعر أف يقتنص ىذا الغضب المائي 
كيؼ لو أف يفرغ مف طوفانو الخاص، الذي يعصؼ بو منذ بدء الخميقة، وفي 

 نصّ شعري مكتؼٍ بذاتو؟
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ليذا كمو فاض ىذا الحدث، عف حدود النص الواحد، وتطاير ما فيو مف شرر 
وتفجع كارثػييف في كؿ اتجاه  ففي مجموعتو الشعرية )إذا كنت نائمًا في مركب 

مف مستمزمات الطوفاف، بؿ  اً عابر  ، مثلًب، لا يستحضر الشاعر شيئاً [(ixنوح()]
 اً يقتنص روحو المرضوضة وىي ترتطـ بالقاع، في مسعًى لا يبدو أنو أقؿ عذاب

، ىو جزء مف بيت لجلبؿ الديف الرومي، أما اً مف الطوفاف نفسو. العنواف، شعري
لمطوفاف أو لمخيمة  تركيبياً فيو جزء مف جممة شرطية تُرؾ جواب الشرط فييا

 القارئ.

أيف تكمف النجاة مف الطوفاف إذف؟ مف يبعد عنا رعدة الخوؼ منو، المركب أـ 
النوـ؟ الشعر أـ النبوءة؟ اليرب أـ المواجية؟ المشكمة أف مركب نوح لا يقؼ 
ىناؾ: في الواقع، أو في التاريإ، أو الأسطورة  بؿ في مكاف آخر: في صميـ 

 والتردد الباعث عمى الندـ: الألـ، وحيرة الداخؿ

 في رأسي
 مركب نوحٍ في بحر متلبطـ مف المخموقات

 [(.xتدوزف كؿ سمكة فيو حراشفيا)]
في  اً إف ىذا الطوفاف الداخمي، ىذا الإرث الذي خمفتو حماقة الماء، ما يزاؿ كامن

 الروح والجسد، في الحواس والمخيمة. لذلؾ فإفّ التفات الشاعر الى الطوفاف، أو
 تذكير بو عممية تتجاوب أصداؤىا في الكثير مف قصائده :ال

 ربما ىي الريح يا سيدي. لي دونغ                    -
 [(xiجاءت لتسرد عمينا مرة أخرى قصة الطوفاف)]

 ذات يوـ سأقوؿ لأمواجو:                   -
 سوؼ أطفو فيؾ عمى قفتي أييا المحيط اليادي



 524 

 وبضعة مف كتبي المفضمة
 مولة عمى ظيريمح
 [(xiiمف جديد إلى قصة الطوفاف)] اً عائد
 بسطاؿٌ                    -

 مف دوف سيور، مسمارٌ 
 لا يصمح حتى لمصمب، وغرباف متخمةٌ 

 [ (xiiiتنعؽ بيف حطاـ مراكب لـ تن  مف الطوفاف)]
 تنااصّ داخمايّ :

ىلبؾ  يخمّفػو مفوقصيدة )شيود عمى الضفاؼ( لا تسترجػع  الطػوفػاف، أو ما 
قابؿ لمتجدد عبر العصور عمى المستوى الدلاليّ فقط، بؿ تعيد، عبر حوارىا مع 
نصوص الشاعر الأخرى، صيغاً أدائية محددة،  وتناصات  طوفانية عديدة فييا 

 مف البراعة قدر ما فييا مف فجيعة الروح.

 لنتأمؿ، ثانية، ىذا المقطع  الضاجّ بالحركة:

 لجباؿ وانيارتعندما اصطكت ركب ا
 سدّة العالـ الخفية

 جاء ىادراً 
 يحمؿ أبواب البيوت

 جاء يحمؿ أشجاراً منزوعة مف جذورىا
 أعشاش المقالؽ والتوابيت

إف ىذ المشيد المثقؿ بالعنؼ والارتجاج والتشظي يستمدّ الكثير مف عناصره، أو 
لقصيدة، يوزعيا ربما، عمى قصائد أخرى  وكأفّ الشاعر لـ يفرغ منو في ىػذه ا
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أو سواىا، مرة واحدة. فظؿّ يتشظّى مريراً وقاسياّ في أكثر مف نصّ، وظؿ أنينو 
يتناىى إلينا مف قصائد متعددة أخرى، عبر منحى بلبغي لا يكؼ عف التذكير 

 بذاتو:

 مف قبؿ، أوقات كيذه
 جاءت مف قبؿ. أوقات عرفنا فييا

 أعاصير لا تكؼ عف اقتلبع الأشجار
 [(xivمف جذورىا)]

قد فرضت صورة الأعاصير الباطشة بالأشجار، عبر التكرار مف جية والعودة ل
إلى المشيد ذاتو مف جية أخرى، شحنتيا الوجدانية والمجازية معاً عمى مخيّمة 
الشاعر، وحفرت في روحو الكثير مف الندوب التي ظمت لصيقة بو، وظؿّ بدوره 

 عاجزاً عف الانفلبت منيا:

 كيؼ نمضي مرة أخرى -
 إذا ما جاءتنا أياـ عرفنا فييا أعاصير   
 [(xvلا تكؼ عف اقتلبع الأشجار مف جذورىا)]   
 جباؿ تحركت، وانيارت   -

 [(xviعوالـ كاممة عمى رؤوس الغرقى)]    
إف ىذه المقاطع، وغيرىا، تمح بعنؼ عمى التقاط ىذه المحظة الكارثية الخاطفة، 

نيا، وتقتمع الأشجار، أعني حيف حيف ينيار العالـ، وتتحرؾ الجباؿ مف أماك
 يدب التفتت والفوضى في جسد الكوف وتقتاده المياه اليائجة إلى نيايتو.

وحيف نتأمؿ الجزء التالي مف المقطع ذاتو يتعزز لدينا ثقؿ المغػزى الكػارثي 
 لحػركة الطوفاف الميمكة:



 517 

 يحمؿ صندوؽ حارس تعموه راية
 دولاب عروس لو ثلبث مرايا

 الميدقبؿ أف نرى 
 قبؿ أف نرى

 الميد يجري عمى الأمواج
تفيض صورة دولاب العرس ىنا  بإيحاء خاص: ذكرى مرفرفة في طريقيا إلى 
الغياب، أو بيجة تمتمع ثـ تخبو في تداعيات ىذا المشيد العاصؼ. لقد عمقت 
ىذه الومضة مف عنؼ الموت ودلالتو  فيذا الموت المائي الأسود المدوّي يفتؾ 

الضحايا ىشاشة وعذوبة: الخشب المشوب بالقداسة، والمذة  الميددة  بأكثر 
 بالنسياف.

إف الاكتماؿ القاسي لمطوفاف مرىوف بطبيعة ضحاياه  فكمما كانت ضحيتو 
عامرة بالإيحاء والتداعيات كانت دلالتو عمى ذاتو أشدّ وأقسى. وصورة دولاب 

لى نصوص أخػرى إالعروس تمتد، كسابقاتيا، فػي وشيجة تناصية ثاقبة 
 لمشاعػر، فيي، بػدلالة التكرار، مركػوزة في نفسو بعمؽ:

 ماذا حدث لصانع   -
 ودواليب العرائس   
 [(xviiكـ كاف يقدس الخشب)]   
 صندوؽُ عروسٍ  -   

 [(xviiiتيرب في الفجر إلى ميناء)]      
اف عمى ولا تتوقؼ التناصات الداخمية عند ىذا الحدّ، فالميد والتابوت الطافي

الماء يتمدداف، أيضاً، خارج ىذه القصيدة وكأنيما صورة بالغة الرعب والجاذبية، 
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دائماً، ولا يمؿ مف استثمارىا بيف حيف وآخر،  تنشب مخالبيا في مخيمة الشاعر
 لتثير رعدة الأسى في مياه الػنصّ ودلالتػو.

تصر فييا [( يقؼ الفف والموت في منازلة ينxixفي قصيدة )رساـ الأىوار( )]
 الففّ رمزياً حيف  يضفي الخمود عمى كؿ شيء:

 كؿ شبكة مفرودة لمصيد في الريح
 كؿ مشحوؼ طاؼ كالميد أو التابوت

 عمى بحر مف الغريف
وىكذا يطفو الميد والتابوت، ثانية، عمى الماء. إفّ كمييما يحتضناف دلالة 

رة بينيما  فالميد سرير البداية والنياية، وكمييما أيضاً يمثلبف نقطة المقاء المري
 الكائف في أوؿ العمر، أما التابوت فيو ميد الميّت، أو سريره الأخير.

 تنااصّ خاارجايّ:

وأنا استعيد قصيدة )شيود عمى الضفاؼ( أجدني مدفوعاً بعنؼ الطوفاف وتياره 
لى الاصغاء الى تناصات كثيرة، لا تقع ضمف قصائد الشاعر، بؿ إالمييب، 
نصوص خارجية مختمفة: دينية، وأسطورية، وشعرية، ولا غرابة لى إتتجاوزىا 

في ذلؾ ونحف أماـ شاعر مزود بثقافة فذة، ووعي عاؿٍ بالتراث، كما أف لغتو 
حكاـ مشوبيف بغرابة صادمة. أحسّ أحياناً وكأف مشيد  تتميز غالباً بمتانة واك

 اً بة، بعضالطوفاف، في ىذه القصيدة يستبطف، وبجاذبية لا تخمو مف جلبؿ ورى
ويستعيد أيضاً الكثير مف صور الطوفاف  المبيرة، [(xxالقرآنية)] مف الأجواء

 [(.xxiالسومري والبابمي)]

مريء القيس، أعني إلى مشيد إإضافة إلى ذلؾ فإف ىذا المشيد  يأخذني إلى 
[ . ويتممكني إحساس، لا أستطيع تجاىمو وأنا xxiiالسيؿ في معمقتو الشييرة)]
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نص، أف سركوف بولص، وىو يشيد طوفانو الخاص، لـ يكف بعيداً أقرأ ىذا ال
عف طوفات عديدة تتناىى إليو مف ماضٍ غابر، أو روح مميئة بالرضوض، 

مريء القيس تحديداً، كاف واحداً مف تمؾ إويبدو لي أف مشيد السيؿ، في معمقة 
 و.الروافد التي غذت مخيمة الشاعر وأمدت  طوفانو الشعريّ بيذا العنؼ كم

 مف الطبيعي القوؿ بأف ىناؾ حراشؼ لغوية جارحة تحوؿ بيننا وبيف ما في
[(، ليتاح xxiiiمريء القيس مف عنؼ مائي خلبب، ولابد مف إزالتيا أولًا)]إأبيات 

ليذا السيؿ المتدافع أف يممس حواسنا وذائقتنا، ويصبح، بالتالي، عنصراً نشيطاً 
لنصيف عػدد مف المكونات التي تجعؿ في تكويف الدلالة. لقد توافر في ىذيف ا

 الشبو بينيما كبيراً عمى المستوييف البلبغي والدلاليّ:

 2-1اقتلبع الأشجار، والنخيؿ كما في البيتيف        -
 3-1أنسنة الطبيعة، كما في البيتيف        -
)تحولت خيولًا في قصيدة سركوف  4السباع الغرقى كما في البيت        -

 بولص(.
 ىيمنة الصورة البصرية.       -

 لاباة التكارار:

يخرج التكرار، في ىذه القصيدة، عف وظيفتو التقميدية في التوكيدّ   فيذىب أبعد 
مف ذلؾ، لا لمتوكيد عمى كثافة الدلالة أو فداحتيا، بؿ عمى انتشار ىذه الدلالة 

ة ىذا وتفشّييا في عموـ النص، وتردد أصدائيا في مختمؼ أرجائو. وقبؿ مقارب
الحشد مف التكرارات لابد مف الإشارة إلى ولع سركوف بولص بالتكرار في مجمؿ 
شعره. وكأف ىذه الخاصية لديو يكشؼ، بوضوح وعمؽ، عف انشداده إلى الأدب 
العراقي القديـ. واستيحائو الكثير مف مظاىره الروحية والفنية. لقد كاف التكرار 
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ر السومري والذي كاف يمثؿ فعالية واحداً مف أكثر السمات وضوحاً في الشع
[(. وتتجمّى خاصية التكرار ىذه، مثلًب، xxivمزدوجة، في الأداء والدلالة معاً)]
[(: و )بورتريو لمشخص العراقي في آخر xxvفي قصيدتيو: )كواكب الذبياني()]

 [(:xxviالزمف()]

 أييا الصباح الجميؿ يا ابف الزنيمة -
 خمت ىذه الميمة لف تنقضي   
 خمتيا نسيت كيؼ تنقضي الميالي وكدت أُسمـ أمري..   
 كدت أسمـ أمري أييا الصباح الجميؿ يا ابف الزنيمة   
 وخمت ىذه الميمة لف تنقضي أبداً..   
 وبأي وجو ستأتينا، ىذه المرّة، أييا العدو؟ -
 بأي وجو،  

 ستأتينا أييا العدو،    
 ىذه المرّة؟            

ف النموذجيف مف التكرار، لا يقع في الصميـ مف اىتمامي ومع أف تحميؿ ىذي
ىنا، إلّا أنيما يكشفاف، ببلبغة ضافية رغـ وجازتيا، عف تلبحـ النصّ مع 
دلالتو  فالميمة النابغية تظير، في النموذج الأوؿ، متشابكة، رتيبة، متماثمة تبعث 

ذه الدلالة بطريقة عمى المرارة والغيظ، وكاف التكرار الكثيؼ قادراً عمى تجمية ى
 مدىشة حقاً.

ولا يختمؼ الأمر في النموذج الثاني  عف الخراب الذي كاف، منذ بدء التاريإ، 
قدر العراقييف الراسإ كما يبدو، يأتي دائماً مدججاً بشيوة اليلبؾ والمحو: عدو 

ف كانت أقنعتو لا تحصى.  لا تتغير طبيعتو الميمكة، واك
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كرار في المعبة الشعرية منذ البداية، أعني في )شيود عمى الضفاؼ( يدخؿ الت
 منذ البدايتيف: بداية النصّ وبداية السرد في تشابؾ دلالي وتشكيمي بالغ الحيوية:

 في البدء سمعنا اليدير       -
 في البدء       -
 في البدء قبؿ أف نرى       -

امي تييئنا ىذه اللبزمة، ومنذ المفتتح، لانتظار متوتر وخصب يُغذّيو تن
القصيدة، وتصاعدىا  في الطريؽ الى دلالتيا الكمية. ىذا مف ناحية، ومف ناحية 
أخرى فإف ىذه البداية، المترعة بالتكرار، تمثؿ التفاتة  ذات مغزى إلى البدايات 

 بالبكارة ، والحياة بالموت، والبراءة بالإثـ. حيث يختمط التكرار

ستقيـ، أممس، ومسطح، بؿ مف إف القصيدة، لا تتقدـ صوت خاتمتيا، في خط م
خلبؿ حشد مف التواءات التعبير، والارتدادات الزمنية، وتكرار الصيغ والأحداث، 

 وفي تدافع سردي شيؽ:

 جاء ىادراً        -
 يحمؿ أبواب البيوت       -
 جاء يحمؿ أشجاراً منزوعة مف جذورىا       -
 يحمؿ صندوؽ حارس تعموه راية       -

ذا العنؼ الصوري، ينيض التكػرار فجػأة مف خػلبؿ ظرؼ زماني ومع استمرار ىػ
 ومكاني معاً:

 قبؿ أف نرى الميد
 قبؿ أف نرى

 الميد يجري عمى الأمواج
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ليؤج  فضولنا، ويجعؿ دخوؿ الميد عمى المشيد حافلًب بالإثارة، إضافة إلى 
القػدـ ذلؾ فإف الظػرؼ "قبؿ" يعػزز المسار السردي لمحػدث ويمنحػو مػزيداً مف 

 والميابة.

 وتتوالى التكرارات، في المقطع الثالث مف القصيدة:

 مف يوقؼ ىذا العالـ عف الانجراؼ       -
 مف يعيد إلينا القامة التي تغيب       -
 مف يرفع الميد كالطائر مف مخالب التنيف       -

يكوف تاماً، يمثؿ تزاحـ الأسئمة وتكرار صيغيا ازدىاراً  لمحيرة وغياباً، يكاد أف 
لأي إجابة ممكنة. كما أف استخداـ أداة الاستفياـ  "مف" تحديداً يكشؼ عف 

 تعطيؿ طاقة البشر، وعجزىـ عف فعؿ المواجية أو محاولة التغيير.

إف الأسئمة، ىنا، تكشؼ عف حيرة روحية كبرى، وخيبة فادحة تتجسد في بحثيا 
لمعراء. لقد كاف جوابيا الوحيد  عف الردّ دوف جدوى، وكأنيا أسئمة ممقاة لمريح أو
 ىو النفي الذي يتكرر مرتيف، قاسياً كالصمت:

 لا أحد       -
 لا أحد       -

وىكذا يتكرس سمطاف الغياب، وترتفع راية الطوفاف كالظلبـ المشعّ في كؿ 
سيما في المقطع الػرابع حيث نشيػد الحػركػة الػوحيػدة واليػائسة  فبدلًا  اتجاه، لا
تنمو ىذه الحركة، وتتصاعد صوب أفؽ مفتوح عمى أمؿ ما، فإنيا مف أف 

 أسدلت ستارة بيننا وبيف أيّ تغيير ممكف.
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 أحوـ حوؿ أسوار العالـ حيث أسجؿ في دفتري
 مواقع الثغرات بدقة

 وأضيفيا إلى الخارطة بالمسامير
 أفكر بجبراف بف خميؿ يسير في نيويورؾ

 بشجاعة الحالميف،
 بأبي فراس أسيراً في بلبد الروـ
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 وعندما أكاد أنسى العربية أغمض عينيَّ وأحمـ
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 تدوزف كؿ سمكة حراشفيا...
............... 

 وسط لساني
 موسيقى ربع المحف

 بيات أصفياف سيكا ىمايوف
 الشرؽ يدندف عمى العود في آبار الجية الغربية
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 اي مجموعتو الشارية الجديدة ركو  بولص 

 )اظاعة المحتوى ون اعة الشكا(
 كاظم جياد  

 29/11/2007 الصادر في 1584بعاد ثقافية(/ العدد أصفحة ) -جريدة التاخي

 

، التي تصدر ىذه الأيّاـ عف ”عظْمة أُخرى لكمب القبيمة“المجموعة الشعريّة 
ولص الشعريّة مف ، ىي مف أضخـ أعماؿ الفقيد سركوف ب”الجمَؿ“منشورات 

حيث الحجـ والامتداد في الزّمف والاشتغاؿ عمى المعالجات الشعريّة الكبرى 
السّائد بعضيا في سابؽ أشعاره. تزيد المجموعة عمى مئتي صفحة مطبوعة 
بالحرؼ الصغير، بلب تلبعب طباعيّ وبلب نيّة في إيياـ القارئ بالضخامة أو 

ييا الذاتيّ بالموضوعيّ أو الفرديّ الامتداد غير الفعميّ. قصائد يختمط ف
بالجماعيّ، ويتكافلبف بما لا فكاؾ فيو. فالذّات الشاعرة تمّحي أماـ خطاب 
التاريإ، والتاريإ يجد في صوت الشاعر أحد أىّـ ىياتو الخطابيّة ومحلّبت 

” الأنا“تمظيره وامتحانو لذاتو. والصّوت الذي يضطمع في القصيدة بضمير 
رةً، ويمّحي وراء أقنعة أو تماىيات أو أمثولات دالّة طوراً، ىذا عمى نحوٍ معمف تا

الصّوت يوحي باعتلبؿ لا شؾّ أفّ الإحساس بو ومكابدتو قد سبقا تجربة 
المرض بسنوات عديدة. إفّ ثمّة دلائؿ عمى أنّيما كانا ىنا منذ البداية، يشاطراف 

ـ واعتناقو تجربة في شعر سركوف إحساسو المضادّ بالعافية وخروجو إلى العالَ 
العيش والحبّ والتيّو انطلبقاً مف إرادة سائرة ومنفتحة، دوف أف تكوف، كما لدى 
البعض، اجتياحيّة أو غازية. عافية كانت، كما لدى رامبو وبعض كبار الشّعراء 
ّـ المتمثّؿ في الوعي بيشاشة الذّات  العرب والأجانب، لا تنفصؿ عف نقيضيا التا

اد الأشياء، وىشاشة العالَـ نفسو أماـ قواه المناوئة التي تتولّد المغامِرة أماـ فس
ذا ما أردنا أف  ّـ تروح تُطْبؽ عميو حصارىا الأليـ. واك ”  نُسقط “مف صميمو ث

مرض “عمى سركوف نفسو ما قالو لي ذات يوـ في حوار معو منشور مف أفّ 

http://www.sargonboulus.com/wp/?p=167
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سركوف، وفي عالَمو ، فإنّنا لَواجدوف في شعر ”السيّاب الأصميّ كاف ىو الشّعر
الإدراكيّ كما يتمظير في ىذا الشعر، ما يشجّع عمى أف نرى فيو ىو ا خر 

، وعمى أف ندرجو في سمسمة أولئؾ الفنّانيف ”المَرضى بالشعر“واحداً مف كبار 
نطاسيّو “ىـ في الأواف ذاتو ” معتمّيف كباراً “الذيف كاف جيؿ دولوز يرى فييـ 

 ”.حضارة مريضة
في قصائده الأخيرة أشكالًا وصوَراً متعدّدة ليذا الاعتلبؿ، بوجيَيو يمنح سركوف 

المتكافمَيف، الاعتلبؿ الأصميّ لمحسّاسيّة الشعريّة وبيا، والاعتلبؿ المكتَسب مف 
آلاـ التجربة وجراح الصّيرورة وانعطاب الجسد في لحظة مظممة مف تاريخو. 

خصاب الصّوَر بيذا التعدّد، وبإصراره الفريد عمى دوزنة العبا رة الشعريّة واك
والتشبييات والكنايات والطباقات وسواىا مف حيؿ بلبغيّة تعمؿ لديو بخفاء 
وحنكة في آفٍ معاً، بيذا كمّو يحوّؿ سركوف شعريّة الألـ إلى مأثرة فنيّة ويُنقذ 
خطابو الشعريّ مف كؿّ نواح ىستيريّ وسوداويّة عاجزة. كاف ريمكو يقوؿ إنّو 

، أي معمّماً في تطويعو وقولو. وعندما قرأ ”أستاذاً في الألـ“بح يتمنّى أف يص
، المكتوب ”أربع وعشروف ساعة في شاتيلب“صامويؿ بيكيت نصّ جاف جينيو 

فورَ معاينة الرّوائيّ الفرنسيّ  ثار المجزرة، وصؼَ شعريّة جينيو في نصّو 
ىذه ”. افظاعة المحتوى ونصاعة الشكؿ. كما لدى كافك“المذكور كا تي: 

الموازنة، صانعة الففّ العظيـ، بيف فظاعة التجربة الموصوفة ونصاعة المّغة 
الواصفة ىي ما ينتظره القارئ المثاليّ، أي تاريإ الأدب، مف كؿّ كاتب. بلب 
مازوخيّة وبلب ارتعاب، لا عف خوؼ مف الألـ ولا عف ىياـ مرَضيّ بالمرَض 

اية تجربة الألـ والانكسار التاريخيّ نفسو، يتعيّد شاعر مف طراز سركوف بالرّع
لو ” عرَضتْ “والذاتيّ ولا يجد بدّاً مف أف يسوؽ ىذه الحصّة مف ا لاـ التي 

الغناء وموىبة الشّدو، أقوؿ ” آفة“وألفاىا في جسده يوماً، مثمما ألفى في داخمو 
فردوساً عائمة فوؽ “يسوقيا إلى شكؿٍ يتمظير ويسطع في توىّجو الخاصّ، 

 كما يعبّر عزرا باوند، أو ملبذاً حصيناً في قمب الياوية.” ضالأنقا
بصورة مفارقة وبطوليّة بلب شؾّ، يتعيّد شاعر كسركوف بالعناية، إذَفْ، مرضَيو، 

كما يقوؿ طرَفة في ” الطريؼ والمُتمَد“الأصميّ والطارئ، الموروث والمكتسَب، 
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ؼ الحاذؽ، الذي يعرب عف معمّقتو. يُثقّؼ مف أجميما صوتو وعبارتو. ىذا التثقي
الأسموبيّة ” الميارات“عمؽ ثقافة وقوّة إرادة شعريّة، يتجمّى في مجموعة مف 

المّغويّة يتمكّف فعؿ القراءة النقديّة مف تسميتيا والتأشير عمى ما ” المناورات”و
يصْمح منيا لأف يكوف قدوةً لممارسات شعريّة آتية. سركوف نفسو ورثيا مف كبار 

ب والشرؽ وأضاؼ إلييا مف لدنْو. دائماً ينبغي أف نتذكّر أفّ سركوف شعراء الغر 
كاف شاعراً كبيراً بقدر ما كاف قارئاً كبيراً أيضاً. وأنا أتذكّر كيؼ خاطبَ ىو 
ذات يوـ، في أحد مقاىي باريس، صديقاً لنا كاف يريد كتابة الشعر دوف أف يمرّ 

لتواضع المذيف كانا يغمّفاف بمحنة القراءة. قاؿ لو سركوف، بذينؾ الحدب وا
خطابو كمّما اضطرّتو المناسبة إلى أف يفارؽ سجيّتو ويقرّر أف ينصح أحداً: 

إقرأ يا صديقي كؿّ يوـ وسترى كيؼ ينيمر الشّعر مف كيانؾ ويخرج مف مَنابت “
 ”.أظفارؾ

مة بيف ما يدعوه بيكيت ائقادرة عمى المو ”( ففّ شعريّ “لاجتراح شعريّة )بمعنى 
، يعمد سركوف في ىذه المجموعة إلى تجنّب ”ة المحتوى ونصاعة الشكؿفظاع“

الخطاب التصريحيّ والإيداع بعممو كمّو إلى الصّوَر والتشابيو والكنايات الدالّة. 
وبعممو عمى ىذه الشاكمة فيو لا يقوـ بما ىو أقؿّ مف ردّ الاعتبار إلى بلبغة 

ثيف، مُفقريف بذلؾ، في اعتقادنا، شعريّة ىجرىا الكثير مف الشعراء العرب المُحد
لغتيـ الشعريّة ومتسبّبيف بشيوع ىذه القصيدة النمطيّة والضامرة التي بات يشكو 
منيا القرّاء والنقّاد ويتصوّر البعض ويُصوّْر أنّيا مف نتائ  قصيدة النثر أو 

سركوف، بالعكس مف ىذا كمّو، ”. الشعر الحرّ غير التفعيميّ “مجمؿ ما أسمّيو 
ا لا يقدر عميو سوى شعراء قلبئؿ مف الناطقيف بالضادّ، جاء ليُثبت أفّ وكم

العيب ليس في الأنواع الشعريّة الممارَسة، بؿ في شاكلبت عمؿ ممارسييا. 
وبصنيعو ىذا يُرينا ىو أفّ الففّ، إذا ما أراد أف يناؿ عمقاً معيّناً وقوّة إيحائيّة 

الإبداعيّة. بيذا ” الكلبسيكيّة“ مؤكّدة، لا مناص لو مف أف يجرّب نوعاً مف
المعنى يمكف القوؿ إفّ سركوف مف أكثر شعرائنا جدّة لأنّو أيضاً مف أكثرىـ 

 ”.كلبسيكيّة“
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  ورة الش
لكي أبيف عف عمؿ سركوف ىذا عمى إعادة إحياء بلبغة الصّورة والخطاب 
الشعريّيف عبرَ أمثمة ممموسة، سأستغؿّ ىذه الحمقة التمييديّة لاستعراض أواليّات 

(. أشير، مف أجؿ 10)ص ” أبي في حراسة الأيّاـ“القوؿ في قصيدتو الوجيزة 
ف شديد التعمّؽ بأبيو. فيو موقعة القصيدة في تجربة الشاعر، إلى أفّ سركوف كا

مف مادحي آبائيـ حيثما ينصرؼ شعراء آخروف لتكريس صورة الأمّيات )وىناؾ 
بالطّبع مف يعنوف بصورة الأبويف بالتزامف وبالعدؿ، ولعمّيـ أقؿّ عدداً(. مراراً 
عديدة توىّ  سركوف أمامي بالكلبـ عمى ماثر والده البسيطة والمكتنزة بالمعنى. 

ه، كاف مثلًب يخمب ألباب جيرانو بالكلبـ، بصورة مسحورة وساحرة، فيو، أي أبو 
عمى أحلبمو التي يقوؿ إنّو كاف يتمقّى فييا زيارة السيّد المسيح ويحظى ببعض 
نصائحو وتوصياتو. بيذه الإضافة الرّوحانيّة والرؤياويّة كاف والده يستعيف إذَفْ 

ي تصوّره القصيدة. ولمفائدة ليطوّع عناءه، عناء العامؿ اليوميّ المجيَد الذ
أضيؼ أفّ المرّة الوحيدة التي خاطبني فييا سركوف بشيء مف الحدّة أو الغيض 
طيمة صداقتنا الباريسيّة حدثتْ في مطعـ تونسيّ في الحيّ اللبتينيّ ذىبنا 
لنتغدّى فيو يوماً. كنتُ مف مرتادي المطعـ وأعرؼ أفّ نادلو ثقيؿ السّمع وأنّو 

عالياً ليسمع ىو طمبات الزبائف. بحكـ كونو زائراً لممكاف جديداً، ما ينبغي الكلبـ 
كاف سركوف يعرؼ ىذا التفصيؿ الضروريّ. ما إف رفعتُ صوتي ليفيمني النّادؿ 
الشيإ حتى صرخَ بي سركوف بشراسة كاف ىو، خلبفاً لما أشيع عنو )ولي إلى 

وما إفْ عرؼَ ”. بعُمر أبيؾ ما لؾَ تصرخ بو؟ إنّو“ىذا عودة( قادراً عمييا تماماً: 
حقيقة الموقؼ حتّى غاص في ذكرياتو وأمسؾَ عف الكلبـ. أدركتُ في تمؾ 
المحظة أنّو كاف يراجع تاريخو وأفّ الصّمـ النسبيّ لمنادؿ أعاده إلى ماضيو، ىو 
صاحب أحد الأبيات الأكثر انغراساً في ذاكرة العراقيّيف الشعريّة، البيت الذي 

أيّيا الماضي أيّيا الماضي ”: “آلاـ بودلير وصمتْ “اتمة رائعتو يقوؿ فيو، في خ
الحاؿ، في ىذا التدوير لمعبارة البالغة الوجازة، في ىذا ”. ماذا فعمتَ بحياتي؟

الإطلبؽ لمسؤاؿ الجارح والمجروح بعدَ تكرار صيغة النداء مرّتيف، أرى أنا أثر 
)ولدى شاعر كسركوف ىي  بلبغة مبرَمة. لا ييّـ أفْ تكوف عفويّة أو مدروسة
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عفويّة وفي الأواف ذاتو منطمقة مف ثقافة عالية: أوَ ليس الشاعر الحؽّ ىو مَف 
يحوّؿ معارفو المكتسبة إلى أداء غريزيّ؟(. الميّـ ىو أنّيا لا تخطب طريقيا إلى 
ىدفيا المتمثّؿ في إحداث الأثر أو الرجّة. والميّـ أيضاً ىو أفّ أغمب ممارسي 

قتدروف عمييا. فميس معطى لكؿّ كاتب أف يكوف قادراً عمى العمؿ الشعر لا ي
 ”.ترنيمة“بوجازة فاعمة وعمى اجتراح ما يدعوه دولوز 

، يقوؿ عنواف ىذه القصيدة التي يراجع فييا الشاعر ”أبي في حراسة الأيّاـ“
مسيرة أبيو أو محنتو. عنواف ىو نفسو، وبادئ ذي بدء، إشكاليّ. عمى أنّيا 

مضيئة، أي تتيح ثراءً لممعنى وتعدّدية تأويميّة. بباعث مف القراءة  إشكاليّة
، لا تدري ىؿ الأب ”حراسة الأيّاـ“المزدوجة التي يتيحيا منطؽ الإضافة في 

)لا شؾّ أفّ القراءتيف تتكافلبف ” حارسيا“مف لدف الأيّاـ أـ ىو ” المحروس“ىو 
كوف الأب ىو كائف وتدعـ إحداىما عمؿ الأخرى(. في القراءة الأولى، ي

لو ” حراسة الأيّاـ“الطّيبوبة، المتطامف، بالرّغـ مف فداحة فقره وكثرة عنائو، إلى 
في ” الأيّاـ“وشفاعة الزّمف أو المصير أو عُمره ىو نفسو )تعدّدية معنى 

العربيّة(، أقوؿ شفاعتيـ لو. في القراءة الثانية، يكوف الأب ىو مَف يمارس ىذه 
الأيّاـ ويوصؿ ” يحرس“ئكيّة أو القدّيسيّة، المتمثّمة في أف الميمّة شبْو الملب

الزّمف إلى قراره. في جميع الأحواؿ، إنّو يندرج في فئة أولئؾ الأفراد الاستثنائيّيف 
، أفراد يمخّصوف ”الشّفافيف“وطوراً ” الصباحيّيف“الذيف يدعوىـ رنيو شار تارةً 

صؿ بيف المرئيّ وغير المرئيّ. رنيو بحضورىـ الوجو الأنقى لمحياة ويزيموف الفوا
صباح خير “)حرفيّاً: ” تحيّة البسطاء“شار نفسو الذي يتكمّـ أيضاً عف 

 ”(.بونجور البسطاء“، ”البسطاء
الذي كانو أبوه، يمجأ إلى تشبييات ” الصباحيّ “حتّى يصّور سركوف عناء الكائف 

فو إيّاىا في عبارتو واستعارات أليفة وبارعة الاختيار يستدعي انتقاؤه ليا ورص
الشعريّة تحميلبت بلبغيّة طويمة )ومف أسؼٍ أفّ النقّاد العرب طالما عزفوا عف 
ذا ما مارسوه سقطوا في فخاخ الخطاب الأكاديميّ أغمب  التحميؿ البلبغيّ، واك

 الأحياف(. كتبَ سركوف:
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ارتو يجيشرب فنجافَ شايوِ الأوّؿ قبؿَ الفجر، يمؼّ سكاف أبي، في حراسة الأيّاـ “
ؽ مف تحتَ نور الفجر المتدفّ الأولى بظفر إبيامو المتشظّي كرأس ثومة. 

 . ”ينْعس مثؿَ سُمحفاة زنجيّةالنافذة، كاف حذاؤه الضّخـ 
مف جية، ” رأس الثومة”و” ظفر الإبياـ)”بيف العناصر الأربعة الأساسيّة 

الات متبادَلة مف جية ثانية(، ترتسـ إح” السمحفاة الزّنجيّة”و” الحذاء الضخـ”و
وأواصر بلبغيّة ودلاليّة ينبغي تسميتيا بدقّة ميما كاف مف مبمغ البساطة التي 
يفرضيا الشاعر عمى المقطع، بساطة ىي في الحقيقة ثمرة تفكير وعناء وعمؿ 
واجتياد. لا يكتفي الشاعر بالنّعت )ظفر الإبياـ متشظّ، وىنا بياف أوّؿ عف آثار 

ه نفسو(، بؿ يردفو بالتشبيو البميغ: يشبّيو برأس كدح الأب اليوميّ عمى جسد
” طبيعيّة“ثومة، صورة آتية مف عالـ الأب اليوميّ ذاتو، وفي ىذا تعبير عف 

الشيء أو قربو مف المناؿ أو واقعيّتو )لا حاجة للئغراب أو التغريب في عالَـ 
 ىو نفسو شديد الغرابة(، وكذلؾ عف كونو ميمَلًب وغيرَ ذي باؿ )ىؿ أقؿّ 
تواضعاً وتعرّضاً لمنسياف وتفكّكاً مف رأس ثومة؟(. بفضؿِ منطؽ كنائيّ شديد 

ىذا عمى صاحب ” رأس الثومة“الحضور في قصائد سركوف، تفيض دلالات 
رأس “الإبياـ نفسو: ىو مركوف في ظممات واقع يتخطّاه ويسحقو كما يكوف 

مف علبقة  مركوناً في مطبإ بسيط أو في حجرة ىريٍ متربة ومظممة.” ثومة
بيامو المتشظّي المستدعى ككناية عف انسحاقو أو  ثنائيّة بسيطة )الأب واك
اعتلبلو(، يرقى بنا خطاب سركوف الشعريّ إلى ثالوث بلبغيّ يشحذ فيو كؿّ مف 

 القوّة التعبيريّة لمعنصرَيف ا خرَيف.” رأس الثومة“و ” الإبياـ”و” الأب“
نائيّ عينو تسرياف في الصورة الثانية التي أواليّة التشبيو نفسيا وقوّة العمؿ الك

، حذاء الأب، توصيفاً مزدوجاً ىو أيضاً. فلب يكتفي ”الحذاء الضخـ“يتمقّى فييا 
، بؿ يشبّو ”ينْعس“الشاعر، كما كاف سيفعؿ متدرّب في صنعة القصيدة، بالفعؿ 

ولا يكتفي بيذا أيضاً، بؿ ينعت السمحفاة )التي ىي ”. سمحفاة“الحذاء ب 
ثمّة في البيت، إلى ذلؾ، طباؽ فعّاؿ وتعارض قويّ: ”. الزنجيّة“حذاء( ب ال
، ممتحفاً ببطئو أو ”ينعس“ما يزاؿ الحذاء ” تحت نور الفجر المتدفّؽ مف النافذة“

تكورّه الخاصّ )السمحفاتيّ(، مفصحاً، عمى سبيؿ الكناية مرّة أخرى، عف تمممؿ 
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ة أعباء يوـ آخر سيجابو ىو فيو صاحب الحذاء وضالة الرّغبة لديو في مواجي
 ، وىو ما نقرأه في المقطع التالي مف القصيدة.”وحوش النيار“

 التناص 
ىناؾ أيضاً قوّة الاستمياـ أو التناصّ التي تجعؿ تراثاً واسعاً يعمؿ في النصّ. 
إفّ قارئاً ىو عمى درجة مف الاطّلبع الفنيّ لا يسعو إلّا أف يتذكّر أماـ ىذا 

لوحة فاف كوخ الشييرة التي تصوّر حذاءيف ” ينْعس“الذي ” خـالحذاء الض“
فلّبحيّيف مركونيف في زاوية، وينطقاف، عمى سبيؿ الكناية، وفي ما وراء خرس 
الأشياء، بعناء حامميما الغائب والذي لا نعرؼ عف مصيره الخاصّ أكثر ممّا 

ذا كاف القارئ عمى درجة مف الاطّلبع الفكريّ أيضاً،  يقولو لنا حذاءاه ىذاف. واك
فقد تعود إلى خاطره مقالة ىايدغر الشييرة التي أحاؿ فييا حذاءي فاف كوخ 
ىذيف إلى تجربة الكائف بعامّة. كما قد تنبثؽ في ذاكرة القارئ مقالة دريدا عف 
العمؿ نفسو، يفارؽ فييا قراءة ىايدغر ويقرأ الموحة مف منظور مُغاير. لا ييّـ 

أو عدد مف القرّاء غافلًب عف ىذا التراكـ الفنيّ بالطبع أف يكوف قارئ ما 
والثقافيّ، فالمقطع الشعريّ لا يستند إلى ىذا وحده، وتظؿّ عناصره الأخرى 
عاممة بامتلبء. أمّا قوّة التناصّ فتبقى )كما في العادة( مبثوثة فيو بما ىي وعد 

كثر جلبءً في بقراءة مركّبة ودعوة إلى تأويؿ متعدّد. لكفّ قوّة التناصّ تبدو أ
، ”كالحة“ولا ” سوداء“لـ يقؿ ”. سمحفاة زنجيّة“تشبيو سركوف لمحذاء الضّخـ ب 

ىنا تمتمع إحالتاف ممكنتاف. تحيؿ الأولى إلى ”. زنوجتيا“بؿ اتّجو اختياره إلى 
ليمتي ىذه عروسٌ مف “قوؿ المعرّي في إحدى أشير قصائده في الأرَؽ: 

عريّة إلى رصيد الشاعر الجديد. وتزّجنا ، فيضيؼ التراث قوّتة الش…”الزّن 
الثانية في واقع الزّنوج، ىذه المجموعة الأثنيّة التي طالما التقاىا سركوف في 
معيشو الأميركيّ وتماىى ولا شؾّ وشرطَيا الميمَّش وحفظَ صرخات تمرّدىا. 
التراث والواقع ىما إذَف المنبعاف المذاف ينيؿ منيما الشاعر لتفجير صورة 

بيف الميؿ والفجر، ويزيدىا السّياؽ الذي يُدخميا ىو فيو، كما لاحظناه ” بسةممت“
 أعلبه، ديناميّة وتعارضاً وقوّة.
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” الإخباريّ “الشعريّ ىذه يمارس المقطع قبؿ الأخير عممو ” الإنشاء“بعد أواليّات 
د بمنتيى الطبيعيّة، ولا يخدشنا ما نرى فيو مف مباشرة تقريريّة ما داـ الشّاعر ميّ 

 ليا بمقاربة إيحائيّة وتصويريّة. تقرأ في المقطع المذكور:
ويعرؼ أفّ جدراناً أخرى بانتظاره عندما يترؾ كاف يدخّف، يحدّؽ في الجدار “

 البيت
 ”ويُقابؿ وحوش النيار، وأنيابيا الحادّة

مشكمة الشعر السّيؿ أنّو يكتفي بالأسموب التقريريّ أو الخبريّ الذي يميّز ىذا 
ديف ىو بالعكس جزء مف ” الخبر. “المقطع لدى سركوف وبقيّة الشعراء المجوّْ

يستمدّ التقرير النيائيّ المعبَّر عنو بصيغة ” الخبر”و” الإنشاء“كؿّ. ومف تضافر 
 نفي مزدوَج مضاءه ويضطمع بوظيفة اختتاـ القصيدة:

ة التي لا، ولا الحمامسبح في حساء أيّامو كإصبع القدَر لا العظْمة، تمؾ التي ت“
 ”عادتْ إليو بأخبار الطوفاف.

يلبحظ القارئ قدراً مف الاقتضاب كبيراً في ىذا المقطع الختاميّ. فلب فعؿَ يأتي 
ليوضّح دلالة النفي المزدوج ىذا. لكفّ القارئ الذي يدرؾ أفّ الإيحاء ىو إحدى 
وسائؿ الشاعر التعبيريّة، وأفّ عناصر القصيدة يضيء بعضيا البعض ويفيض 

ا عمى البعض بمجرّد تجاورىا )منطؽ البدليّة الشعريّة(، يفيـ بلب عناء أفّ بعضي
ىي ما سيلبقيو الأب في رحمتو اليوميّة وليس ” وحوش النيار وأنيابيا الحادّة“

كفاؼ يومو )العظْمة الييّنة السّابحة في الحساء اليوميّ في فقرىا الفاضح الذي 
القصيدة التي يسود فييا منطؽ يجعميا، في استعارة ىي الوحيدة في ىذه 

التشبيو، أقوؿ يجعميا شبيية بإصبع القدَر الحاممة وعيداً وتيديداً(. لا كفاؼ 
يومو إذَفْ، لا ولا الحمامة التي عادتْ لو ذات مرّة بأخبار الطوفاف، والتي ترمز 
إلى أفقو الرّؤياويّ وصبوات روحو ومبعث تفاؤلو )سبؽَ أف قمتُ إنّو أب يؤمف 

كاف ذات يوٍـ صاحب رؤى ومشاىدات(. ىنا أيضاً، وبصورة أكثر وضوحاً،  بأنّو
يعمؿ منطؽ التناصّ والتبادؿ الكنائيّ: عبر حكاية الطوفاف، ينتصب الأب 
الفقير باعتباره الأب النبيّ، أبا الإنسانيّة جمعاء، ويضطمع بفداحة شرط نوح 

الرّعب إمكاف زواؿ نفسو عندما خاض محنة الغرؽ والبحث عف اليابسة وملؤه ب
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النوع البشريّ. كؿّ يوـ كدحٍ وعناء وفقر وانسحاؽ ىو كمثؿ تجربة طوفاف قاسية 
يخوضيا بكامؿ جسده ووعيو نوحٌ جديد. ىكذا، وعمى وجازتو، يمتمب النصّ 
بالإحالات الواقعيّة والتاريخيّة والأسطوريّة والأدبيّة. يبقى أف نضيؼ أفّ البيتيف 

لّب لغز نفي مزدوج كاف الشاعر قد وضعو بصيغة مقتضبة الأخيريف يأتياف ليح
أو مبتورة )ومغايرة نوعاً ما( في بداية القصيدة. فيذا النصّ بيتو الأوّؿ ىو 

بتر متعمَّد يدفع القارئ إلى انتظار ”. لـ تكف العظْمة، ولا الغراب“التالي: 
عو عمى لغز إضاءتو في بقيّة مقاطع النشيد. بتر يشحذ رغبة القارئ ويتواضع م

الذي أرسمو ” الغراب“تمييديّ سيجد ولا شؾّ حمّو. سوى أفّ ابتداء القصيدة ب 
التي تعود حاممة في ” الحمامة”نوح لمبحث عف اليابسة ولـ يعدْ، واختتاميا ب

منقارىا غصف زيتوف، إلى كونيما يحمياف القصيدة مف خطر التكرار، إنّما 
. فلب الغراب ولا يموقعانيا ىي ومعيش الأب خارج حدّي ا لتفاؤؿ والتشاؤـ

لـ ” عاديّة”الحمامة، لا نذير شؤـ ولا بشير خير، لا شيء سوى معاناة مكرورة و
يعد وراءىا ما يُختشى ولا ما يؤمَؿ. ىذا ما أراه في تجاوبات ىذه القصيدة، 

 وىناؾ بالطبع قراءات أخرى ممكنة.
ميّز عممو الشعريّ كمّو، عمى ألفتُ أخيراً الانتباه إلى إصرار سركوف، إصراراً ي

، ”الاستعارة“حيثما يعمؿ شعراء معاصروف كثيروف بمنطؽ ” التشبيو“استخداـ 
متوىّميف أنّيا ىي السبيؿ الوحيد لاجتراح صورة شعريّة. التشبيو متواتر الحضور 
في شعر الماغوط أيضاً، سوى أنّو أقؿّ اكتنازاً بالمفاجات والإحالات الدّالّة منو 

كوف. والتشبيو لدى ىذا الأخير يتجمّى في أشكاؿ عديدة. ذلؾ أفّ لدى سر 
وسواىا يمكف أف تظير لديو كما يمكف أف …” كأفّ ”و” مثْؿ”التشبيو و” كاؼ“

سوى أفّ ”. البدليّة”و” التجاور“تعمؿ بالإضمار، وفقاً لما دعوناه منطؽ 
ارئ عمى الحضور الممحّ لأدوات التشبيو ىذه ينطمؽ مف إرادة في إجبار الق

التحديؽ جيّداً بالمفارقة التي يتفتّؽ عنيا التشبيو. فكأفّ الأداة ىي ىنا لإلجاـ 
وعي قارئ القصيدة ومنعو مف كؿّ استعجاؿ قد تسقطو فيو سيولة بعض 

 الاستعارات الشعريّة.
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في فقرة قادمة )أو فقرتيف قادمتيف(، سأحاوؿ الإبانة، أولًّا، عف ممارسة سركوف 
ة وثقافيّة تطبع في اعتقادي بالبطلبف نعت الشاعر أدونيس لو ب لمقاومة شعريّ 

”. غير السياسيّ ”، وكذلؾ نعت صديقي الشاعر سعدي يوسؼ لو ب”المُحايد“
سأبيف عف كينونة سياسيّة أو سياسة شعريّة تتخطّى سياسية السياسيّيف وبلبغة 

أسعى، مخالفاً الشّعارات ومنطؽ الانضواءات الحزبيّة أو المذىبيّة. وثانياً، س
السّائد، إلى توضيح كيؼ أفّ تدخّؿ سركوف الحاسـ والخطير في الشعر العربيّ 

)وىو لـ يمارسيا إلّا لماماً(، بؿ في تجذير ” قصيدة النثر“لـ يتمثّؿ في إنعاش 
وشروط كتابتيا. وسأكتب في ىذا الاتّجاه ” القصيدة الحرّة غير التفعيميّة“إيقاع 

ف في تطوير قصيدة النثر العربيّة، بؿ لأثبت أفّ لا لأنفي إسيامة سركو 
طلبؽ تسمية  عمى ” قصيدة النثر“الاستمرار في الخمط بيف الأشكاؿ الشعريّة واك

كؿّ نصّ شعريّ لا يأخذ بإلزامات العروض الخميميّة، حرّة كانت أو مقيّدة، ىذا 
 الخمط الذي لستُ أوّؿ مف يشير إليو، يحرمنا مف فرصة تقييـ فعؿ سركوف
الشعريّ نفسو وتقديره حؽّ قدره. فميكف رصد مجموعتو الشعريّة الجديدة مناسبة 

 لتجاوز سوء فيٍـ باتَ شديد الإضرار لعلبقتنا بالمّغة وبالقصيدة.

‬

‬

‬
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‬



 525 

 الدنو م   ركو  بولص
 محمد ال الحي

 .نص المداخمة التي قدميا الكاتب في ممتقى أدباء الميجر 
 

سأنطمؽ مف فكرة كوف العمؿ الشعري, والفني عامة, الممارسة الاجتماعية 
لى  لإنساف معزوؿ, وأف ىذا الإنساف لا يممؾ قناة أخرى يرى منيا إلى العالـ واك

كبر الذي أروـ تقصي الأخريف. ذلؾ أف الإيقاع, وىو المكوف أو الداؿ الأ
مظاىره وتجمياتو في قصيدة سركوف بولص الباذخة, ىو الذي يسي  العمؿ 
الشعري ويمثمو تمثيلب شاملب, لأنو ليس مجرد مكوف خارجي أو حتى داخمي تـ 
تماـ نسجو, بؿ ىو النبض الذي يثير حواسنا ويجعمنا  جمبو لتعضيد النص واك

مف ىنا إعتبر الإيقاع في جؿ  ننصرؼ كمية عف المكونات الشعرية الأخرى
الدراسات الشعرية الحديثة, الداؿ الأكبر كما سمفت الإشارة, أي ذلؾ الجوىر 
الذي يسري في جسد العصور, وتنخرط الكائنات المرئية واللبمرئية, الشعور 
واللب شعور في تشكيمو. لذا فإف الشاعر غير مطالب البتة بتحديد مكامف 

مة إيقاع نالت مف الاتساع والتعقيد ما يجعميا عصية الإيقاع في شعره, لأف كم
عمى التعريؼ. الأمر ىنا يكاد يكوف شبييا بحكاية ناتاشا روستوفا مع بيير 

« لا تمتع بأف تكوف ذكية»بيزوخوؼ والأمير أندري, فبقدر ما ترى الأولى أنيا 
لا يعرؼ بقدر ما ينبير الإثناف أكثر بذكائيا الفائؽ وسخؼ أفكارىـ. إف الشاعر 

  .عادة مكامف القوة في نصو
خلبفا لمعظـ المنجز النصي لشعراء جيمو والجيؿ الذي قبمو, فإف الشكؿ 
)بالمفيوـ الأعمؽ لكممة شكؿ أي شكؿ المضموف ومضموف الشكؿ( في قصيدة 
ػ سركوف بولص يكؼ عف أف يكوف بسيطا أو مفيوما, أو خاضعا لإرادة 
لإرادات المتمقي, رغـ كوف القاموس مألوفا وبسيطا, ورغـ كوف الشاعر يتنفس 
ىواء التجربة الشعرية العربية الحديثة بروافدىا المعمومة مف شعرية عربية قديمة 
وتجارب شعرية عالمية حديثة ومعاصرة, صورة وقاموسا. إنو إذف الإيقاع يزيح 

معنى إلى الواجية , فيحدث ذالؾ المعنى مف المشيد الشعري ويدفع بمعنى اللب

http://www.sargonboulus.com/wp/?p=128
http://www.sargonboulus.com/wp/?p=128
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ما يحدت مف إزعاج لقوانا الإدراكية. ولقد عممنا جاؾ ديريدا, أف الشكؿ, أي 
شكؿ يثير إنتباىنا عندما نكوف عاجزيف عف تحديد القوة الياجعة فيو, لقد إىتدى 
سركوف بولص في مسيرتو الشعرية المديدة إلى إيقاع يمكف تسميتو بإيقاع 

ذلؾ أنو بدا لي وأنا أصاحب دواوينو الشعرية مصاحبة العاشؽ  السير والحراسة:
المتأمؿ أف الشاعر مأخوذ بسحر عظيـ, وأنو واقع تحت قوة أكبر منو فصار 
يخبط خبط عشواء للئفلبت منيا, لكنو كمما ماؿ إلى جية رأى أنيا لا تختمؼ 

نخرط في ماىو فيو إلي حد أصبح ىو  عف تمؾ التى ىو فييا, فأسمـ الأمر واك
  :نفسو ذرة مف ذراتو ومكونا مف مكوناتو. لنتأمؿ قميلب ىذا المقطع

  البدء نختاره
  لكف النياية تختارنا

  وما مف طريؽ سوى الطريؽ
 (ػ حامؿ الفانوس في ليؿ الذئاب)ملبحظة مف مسافر 

 أو ىذا المقطع: 
ػ  أريد أف اشكر الغبار الذي أحممو كالإرث أينما ذىبت )تأخذني

 (الوصوؿ إلى مدينة أيف
ثمة لعبة استطاع الحقد الممراح لكائنات غريبة أف يجد وسيمة لمتمتع بيا فتراىا »

)أي الكائنات( تصطاد أحد البشر بيف الفينة والأخرى فتملؤ العقؿ منو والوجداف 
بأفكار واىية وتقيـ عمى ذلؾ حتى تتخذ منو لعبة في شكؿ مؤلؼ رسائؿ فمسفية 

,ثـ يندفع المسكيف في شراؾ المجيوؿ, ويتخبط في أجوؼ القوؿ أو شكؿ شاعر
حتى يصطنع كلبـ الواثؽ مف ميزاف الوجود, ويقدـ حمولا لا يعرؼ ىو نفسو أنيا 

 (13ػ رقـ  موسوعة المصطمح النقدي)المفارقة ػ » عمى الفيـ  تستحيؿ
ر ذي ننساؽ وراء المفارقة فننسى أننا أماـ شعر خاضع لموزف, لا لمعروض, شع

نبرات منتظمة فتتدخؿ النفس لإخضاع النص لوزنو الخاص, فينتفي الوزف 
الشعري. ينتفي الوزف الذي -بمعناه العروضي لينبجس الوزف بمعناه الإيقاعي

ىو وجو مف أوجو التكرار, ويحؿ محمو تكرار مف نوع أخر, تكرار شبيو بدقات 
يدركيا التقطيع العروضي, منبية متباعدة تفصؿ بينيا مسافات تدركيا النفس ولا 
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لكف العكس ليس صحيحا، ليست  ,أف كؿ إيقاع مؤسس عمى مدد زمنية ذلؾ
  .كؿ مدة إيقاع لأف الذات المتمقية تقرأ وفؽ شروطيا الخاصة

ومعموـ أف لمتكرار دورا شديد الأىمية في تحديد مكامف الإيقاع في النص 
التكرار عمى خطورة  الشعري, ذلؾ أف الإنساف المتمقي يضع يده مف خلبؿ

المعبة المنجزة فينخرط مأخوذا بمذاذة الأسر, في تكرار أغنية لا يدرؾ معناىا 
بالضرورة. وقد ترى بعض الدراسات أف التكرار الذي قد يعطي الكممة وزنا في 
البداية, يعود ليفقد الكممة وزنيا, كأف لـ يكف أصلب,ذلؾ أف التكرار إذا غدا عملب 

وصارت الحركة جمودا, إف التكرار يقوي الإيقاع وينقذه مف أليا عطؿ الوعي, 
لا ػ  حسب التعبير الشائعػ  الجمود لا العكس لأف الكممة المكرورة أو اللبزمة

تستقبؿ بطريقة واحدة, وقد لا تقرأ أو تنشد بنفس الطريقة، لأنيا كفت عف أف 
رت جزءا تكوف محايدة معزولة, كما كفت عف أف تحمؿ معنى في ذاتيا بؿ صا

مف عالـ نفسي شامؿ لدرجة قد لا ينتبو إلييا البتة رغـ ورودىا أكثر مف غيرىا 
أو بؤرة ، في النص, والاعتقاد الشائع بأف الكممة المكرورة أداة لإثارة الانتباه

إعتقاد يرى أف الكممة ىذه واقفة فيما  ,ور حوليا النص, أو إضاءة لعتماتويتمح
مف لا يصدر عف وعي قبمي أو إدراؾ مسبؽ  يتحرؾ غيرىا,في حيف يبدولكؿ

لمقوؿ النص أف ىذه الكممة شبيية لتمؾ الصرخة الانفعالية في رقصة النشوة 
الصوفية أو الفرؽ ػ عند القبائؿ البدائية أو حتى عند الفرؽ والطوائؼ الدينية 

خضاع الجسـ لميلبف  الموسيقية ذات الإيقاع الصاخب الناىض عمى الصراخ واك
شوة العويؿ. ويجب أف ننتبو إلى أف الصرخة ىذه تأخذ معنى ودلالة الصوت ون

بقدر ما تتكرر، لكف ىدا المعنى وىذه الدلالة ليست مدركة ولا تذكر حتى 
بالصرخة السابقة عمييا، بؿ غدت فاصمة صغرى، أو بالأحرى ذلؾ المكوف 
ي البسيط الذي لا يقؿ عف أكبر المكونات خطورة عمى نحو ما يعممنا: يور 

  :تينيانو
 في وقت مضى، في زمف آت
  في زمف آت في وقت مضى

 الحياة قبؿ الأكروبوؿ(ػ )التوطئة 
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ومما يقوي ىذا الزعـ أننا لا نعثر في المعاجـ العربية، القديمة والحديثة، عف 
ىو واضع العروض ػ ونتذكر أف صاحب العيف ػ معنى لكممة إيقاع. في العيف 

في مشتقاتيا. وأىـ ما يمكف ػ إيقاع ػ  كممةػ  وقعػ لا تتضمف مادة ػ كذلؾ 
ووقع حوافر ػ وقع المطر ػ تحيؿ إلى ػ وقع ػ استنتاجو مف تمؾ المعاجـ أف مادة 
ألا ترى أف وقع المطر وما يحدثو في الأذف ػ الدابة، يعني ما يسمع مف وقعو 

نما يختمؼ مف مكاف إلى مكاف بالنظر إلى م ا يقع والنفس معا لا يكوف واحدا، واك
عميو المطر, ثـ إف سرعة وحجـ القطرة الواحدة مف المطر يجعؿ قطرات المطر 
يحاء، كما أف وقع الدابة يختمؼ مف مكاف صمب إلى مكاف ىش  تختمؼ وقعا واك
أو رخو، وأف الدابة قد تكوف قوية البنية أو نحيمة أو بيا وىف، وقد تكوف مثقمة 

 .بحمولات، وقد لا تكوف
ض العربي أخضع الإيقاع الشعري العربي لقواعد مشتقة مف نعـ، إف عمـ العرو 

والمدد ػ السيمترية ػ إنشاد الشعر، أي لقواعد صوتية أصلب، فكاف لزاما مراعاة 
الزمنية انطلبقا مف الحركات والسكنات، وما أطمؽ عميو الضرائر الشعرية لأي 

لوزف. ونجد المقبوؿ ارتكابيا مف طرؼ الشاعر حتى يستوي اػ الخروقات ػ تمؾ 
ىنا حجة أخرى نعمؿ بيا زعمنا الذاىب إلى كوف الوزف الشعري جزءا بئيسا مف 
الإيقاع الشعري وأف المعوؿ عميو ىو خرؽ حدود المتوقع، كأف أنتظر نياية 
وزنية لمبيت أي عروضية فإذا بنياية معنوية تفسد عمي المتوقع وتصرفني عف 

تعارؼ عميو في المدونة الشعرية، كما استقباؿ الدلالة الشعرية انطلبقا مف الم
تجعمني لا أولي أدنى اىتماـ لموقفة بأنواعيا الثلبثة: العروضية والدلالية 
والنظمية، لأف لمعبة الإيقاعية وقفات أخرى ليست بالعروضية لأف الإيقاع أوسع 

أف  مف العروض، وليست بالدلالية لأف النص كمو يتحوؿ إلى داؿ واحد. صحيح
ا جاء مغمفا أو محملب بالوزف، والعكس، لكف المعنى لشدة حضوره المعنى ىن

ولدرجة عدولو وانزياحو لا يترؾ أي مكاف لموزف حتى يبرز ويطؿ .كثافة المعنى 
وثقمو وكذا جدتو ليست ىي استعارتو، لأننا ألفنا نعت الشعر بالاستعارة، أو 

الاستعارة مبثوثة  بالاستعارة الممتدة الأطراؼ كما فعؿ جاف كوىف، في حيف أف
في المغة كميا كما يذىب إلى ذلؾ ىنري ميشونيؾ فالشعر يمر عبر الإستعارة 
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كما يمر عبر مكونات متعددة ومتشابكة غير الإستعارة. ذلؾ إف ذاكرة النص 
يب يكؼ الشعري، كما أسمفت، ليست ىي ذاكرة صاحبو فقط، بؿ ىي مزيح غر 

الأعراؼ والتجميات الثقافية والأفكار : ىو مزيح مف بعد حيف عف أف يكوف غريبا
يقاعات الذات والنفس وعتمات  وطرؽ الحياة وألا عيب المغة ودىاليزىا واك
العواطؼ والأحلبـ يسي  الذات الشاعرة فيجعميا تدور في فمكو وتبدع وفؽ 
مشيئتو فينخرط المتمقي في طقس النص، الذي تشكؿ إيقاعو متناقضات، خميط 

عذوبة الشجاعة والخوؼ، الأمؿ واليأس، التذكر والحمـ، المف )الرغبة والرىبة، 
يعانؽ النقيض نقيضو، الشؾ اليقيف، السؤاؿ  …والعذاب، الماضي والمستقبؿ

 ..(لمرئي اللبمرئي، الواقع الأسطورةالجواب الخطأ الصواب، ا
الإيقاع إذف، بناء عمى ما سبؽ، ناىض بالقوة والفعؿ عمى ثالوث لا يخمو مف 

مت رغـ ما قد يوحي بو مف تماسؾ وقوة وثبات: المضموف والمغة زوغاف وتف
والوزف، ونعني بالوزف ىنا، مرة أخرى، الوزف بالمعنى الإيقاعي لا بالمعنى 
العروضي، لأف الإيقاع ثبات متحوؿ وتحوؿ ثابت، في حيف أف الوزف ثبات 

عرفو وجمود لا غير. الوزف المتكرر الثابت الواحد يدرؾ بشكؿ آلي وسريع، ن
عف طريؽ التقطيع، إنو الجامد المتوقع، في حيف يحطـ الإيقاع الإدراؾ 
والأماني، فيصبح المتوقع، لا متوقعا كأنما ىو اللبمتوقع حقا، لأف القارئ أو 
المستمع إنما ينتظر الغريب، ماىو غريب، ذلؾ أف ما تريده القصيدة وتشتييو 

: ارشيبالد ما كميش في )الشعر وتسير إليو كما يشير إلى ذلؾ الشاعر الأمريكي
والتجربة( شيء يزوؿ عندما تنتيي القصيدة، شيء لا يمكف القبض عميو .ليس 
لمشعر معنى إلا المعنى الذي يتكوف أثناء قراءتنا، وبمجرد أف تنتيي القراءة 
ينتيي المعنى، ولا يمكف استرجاع ىذا المعنى إلا بعودتنا مجددا إلى كممات 

اؽ نصو الشعري. مف ىنا أفيـ لماذا ينتيي الشاعر الشاعر ضمف وفي سي
سركوف بولص إلى ما يشبو الخيبة وانكسار الأمؿ، إذ تتميز قصيدتو، ضمف ما 
تتميز بو، بتأمؿ نفسيا، أي بتأمؿ الشعر نفسو، ومحاولتو القبض عمى ماىية 

 : كينونتو، لأف الشاعر أدرؾ أف لمشعر مسؤولية واحدة ىي الكشؼ عف ذاتو
 تاف عزلتنا الوارؼ حتى النياية، ذلؾفي بس
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 المخمب المدفوف في لحـ القوافي ولف، لف، لف ينزاح
 يا امرأ القيس

  لا أماـ الانتصار، ولا اللبانتصار، قد يسمب رجلب
 كؿ شيء

 .. حتى ينتيي الرجؿ عمى الحصيرة
 لا جمر
 ولا خمر
 .ولا أمر

الفانوس في ليؿ حامؿ  –إلى امرئ القيس في طريقو إلى الجحيـ  (
 (.الذئاب

إف لدلالة عناويف سركوف بولص أىمية قصوى لتعميؿ ما نشير إليو، ذلؾ أنو 
استطاع الخروج، فرحا نشوانا بغموض وكثافة العوالـ التي يدفعو إلييا الشعر 

الأوؿ يف ػ حامؿ الفانوس في ليؿ الذئاب ػ وجبروتو: الوصوؿ إلى مدينة أ
 .…الأكروبوؿالحياة قرب ػ والتالي 

ىكذا يخرج سركوف بولص مف إكراىات بناء الدلالة التي وضع فييا الشعر 
العربي المعاصر نفسو، أو بالأحرى زج بنفسو فييا، إكراىات النضاؿ 

السياسي ومعانقة الأحداث الكبرى بؿ تبنييا والذود عف حياض كؿ -الاجتماعي 
ظلبما وشرا. نحف إزاء ما قد يبدو نورا وخيرا ضدا عمى طغياف ما قد يبدو 

عابر سبيؿ ليس إلا، لا يقوؿ كممتو ويمضي بؿ تقولو كممتو وتمضي: ػ شاعر 
ذلؾ أف الخروج  .القصيدة، بؿ ىي القوة بعينيا وىذا ليس ضعفا ولا انكسارا أماـ

مف أبية الكلبـ ورونؽ الأسموب والنفاؽ الشعري والطبطبة عمى أكتاؼ 
و الخروج مف دائرة المكرور المغوي والتخيمي الجماىير أو العماؿ أو الطمبة أ

وىجر الإنشاد وما يشبو العويؿ والبكاء ومغادرة النقطة التي يتاكؿ الإيقاع عندىا 
ويصير نيئا ثـ إغلبؽ أبواب العوالـ المفتوحة والدخوؿ في طقس اللبمعموـ 
والتوسؿ بأدوات أخرى أكثر إسعافا في طرؽ نوافد الخبيء والعصي عمى الفيـ 



 531 

وترؾ الذات تحت رحمة تدفؽ الصور والأخيمة وليس العكس، وىي كميا شروط 
 .تسي  راىنيو الشعر الإنساني عامة

  :بناء عميو، أوجز ما تضيفو تجربة بولص إلى الدرس الشعري العربي الحديث
عدـ انطلبؽ الشاعر مف قبميات وزنيو أو إيقاعية وزنيو، دوف أف أدخؿ  . أ

 .سمي ما كتبو قصيدة نثر، أو شعرا حرافي متاىات الاصطلبح كأف أ
إيجاد إيقاع خاص بو، وىذا رىاف كؿ شاعر يجعؿ الشعر منفذا  . ب

 .للئطلبلة عمى نفسو وذاتو واف يرى الحياة والكوف مف خلبليما
استطاع بولص أف ينقؿ، أو بالأحرى أف يفرض عمى متمقيو أف يقرأ  . ت

 .بدؿ أف ينصت
 .لحديدية بيف الشعر والنثرتنيدـ إلى ىذا الحد أو ذاؾ الأسوار ا . ث
نجح إلى جانب أسماء أخرى قميمة في أف يحوؿ لغة الشعر العربي مف  . ج

محض تركيب أو نداءات أو ندب وبكاء، وأعاد الروح لمغة المنسية، 
 .لغة الأعماؽ، لغة الحمـ، لغة الجوىر، وأشعؿ فتيؿ الجذر الأساس

ة تبني حوؿ، تحويلب جذريا، مفيوـ الأسطورة، إذ جعؿ القصيد . ح
ة. )نفكر ىنا في أسطورتيا الخاصة بدؿ استثمار الأساطير الجاىز 

 .(ظاىرة التموزييف
تمؾ ملبحظات أولية قابمة للئغناء والإسثتمار, عنت لنا ونحف نتأمؿ تجربة 

 . شعرية عربية غنية وذات أىمية قصوى
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  ركو  بولص:

 الحداثة الشاريّة والدااع ع  اليويّة
 

 عبيدمحمد  ابر 
 2015/ كانوف الثاني/ 31جريدة النيار البيروتية الصادرة في  
 

عمػػػى الػػػرغـ مػػػف أف الشػػػاعر العراقػػػي سػػػركوف بػػػولص ينتمػػػي ػ فػػػي ظػػػؿّ       
التقسػيمات الشػعرية المكانيػة أو الجيميّػة ػ إلػى جماعػة كركػوؾ أو الجيػؿ السػتيني 

الصػافية والموضػوعية  فػي الشػعرية العراقيػة، إلا أنػو ػ فػي حػدود المعاينػة النقديػة
والعمميػػة والنزييػػة غيػػر المؤدلجػػة ػ نسػػي  وحػػده، لا يمكػػف أف يشػػبيو أي شػػاعر 
آخػػػر، لأنػػػو يتمتػّػػع برؤيػػػا شػػػعرية خاصػػػة ليػػػا حػػػداثتيا ومقولتيػػػا وفكرتيػػػا النوعيػػػة 
الخاصة، وحساسية تعبير شعرية أكثر خصوصية ليا حداثتيا ومشروعيا ولغتيا 

فيػػو أف نخرجػػو تمامػػاً مػػف كػػؿ ىػػذه التقسػػيمات  أيضػػاً، عمػػى النحػػو الػػذي يمكننػػا
ّـ سػػػواه،  المتداولػػػة المعروفػػػة، ونضػػػعو فػػػي طبقػػػة شػػػعرية مسػػػتقمة وأحاديػػػة لا تضػػػ
ونتعامػؿ معػو نقػدياً وثقافيػػاً عمػى ىػذا الأسػاس، واسػػتناداً إلػى إشػكالية ىػذه الرؤيػػة 

 ومقتضياتيا وخباياىا وخمفياتيا وحدودىا .
 

 ا حداثة الرؤيا:
تػػتحكّـ فػػي رؤيػػا سػػركوف بػػولص )الشعرية/الإنسػػانية( نظػػرة إشػػكالية ذات        

انتمػػاء حػػاد شػػديد التماسػػؾ والحساسػػية والتكثيػػؼ إلػػى )حػػسّ الأقميػػة(، وىػػو حػػسّ 
طبيعي وواقعي وموضوعي وتاريخي مفروض عمى الزماف والمكػاف والأشػياء، لا 

خطورتػػو، أو التقميػػؿ مػػف يمكػػف تجػػاوزه، أو إىمالػػو، أو تفاديػػو، أو التغاضػػي عػػف 
أىميتػػػو، ميمػػػا تمتّعػػػت الأكثريػػػة المييمنػػػة بالتسػػػامح والديمقراطيػػػة وقبػػػوؿ ا خػػػر، 
وميما أظيػرت الأقميػة فػي المقابػؿ مػف ضػروب الإذعػاف والاتسػاؽ والقبػوؿ ووىػـ 

 الاندماج والتخمّي عف الأنموذج .
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ثبات الذات للؤقمية ػ التي ى     ي بطبيعة الحاؿ لأف فعالية الحضور والإنجاز واك
نساني لا شؾّ فيو ػ تصطدـ أبداً ػ حتى مف دوف وعي  حؽّ طبيعي وأصيؿ واك

أحياناً ػ بحسّ الأقمية الذي يُشعَر فَرْدَهُ بالدونية والمواطنة ذات الدرجة الثانية، في 
 مجتمع بطرياركي أبوي عشائري متزمّت ومتمركز

 
رياً وثقافيػاً عمػى حظػوة الأكثريػة حوؿ أنموذجو تمركزاً شديداً، يقوـ تاريخياً وحضػا

بكؿّ شيء، واستحواذىـ عمى المكاف والزمػاف والفعػؿ والسػيادة، وكأنػو حػؽ وراثػي 
 لا يقبؿ النقاش كفمتو ليا الشرائع الدينية والدنيوية .

وقد كاف عمػى سػركوف بػولص أف يواصػؿ البحػث الػدؤوب والمضػني وببسػالة     
فيػػو عػػف رؤيتػػو خػػارج أسػػوار الأكثريػػة  منقطعػػة النظيػػر عػػف فضػػاء مغػػاير، يعبّػػر

ومييمناتيا الساحقة، وىو يشعر شعوراً عميقاً أف لديو مػا يمكػف أف ينمػو ويعػيش 
ويتمظير إبداعياً خارج حدود أنمػوذج الأكثريػة المتسػمّط، عمػى النحػو الػذي يعثػر 
فيػػو عمػػى قػػدرة التجػػاوز والاختػػراؽ فػػي مكػػاف آخػػر حػػرّ وديمقراطػػي ورحػػب، غيػػر 

ليػػؼ والمصػػاغ عمػػى وفػػؽ مػػني  الأكثريػػة المقيّػػد، ودسػػتورىـ الأنػػاني، المكػػاف الأ
 ورؤيتيـ المسوّرة للؤشياء .

لـ يكف ىذا السبيؿ الذي يجتيد في إيجاده واليػدؼ الػذي يسػعى إلػى ضػربو      
في الصميـ سوى المغة ذاتيا )لغة الأكثرية(، عبر الانقػلبب عمييػا وتيػديـ بنيتيػا 

ة، والانبثػاؽ الجديػد ػ شػعرياً ػ مػف خلبليػا، وصػوغ أنمػوذج التحتيػة الشػعرية الماثمػ
لغػػػوي شػػػعري آخػػػر، ينحػػػرؼ كثيػػػراً عػػػف قداسػػػة المنطقػػػة المغويػػػة التػػػي فرضػػػتيا 
كراىي ونيائي، وتفتيت  الأكثرية وشيّدت معالميا الشعرية فييا عمى نحو حاسـ واك

جماليػػػات مركزيتيػػػا وتيػػػديـ ثوابتيػػػا والتلبعػػػب بقانونيػػػا وتغييػػػر فقييػػػا، واختػػػراع 
جديػػدة ومبتكػػرة لفضػػاء تعبيرىػػا، تطػػؿّ وتعمػػؿ وتجتيػػد مػػف خػػارج السػػور وبمعػػزؿ 

 عف الميثاؽ الاعتباري المتعاىد عميو ضمف السياقات السائدة .
يمكػػػف وصػػػؼ ىػػػذه التجربػػػة الانقلببيػػػة فػػػي محاولػػػة تغييػػػر المسػػػار الشػػػعريّ      

لأكثريػػػػة الػػػػذي ينتيجػػػػو سػػػػركوف بػػػػولص باليػػػػة الاقتصػػػػاص مػػػػف المغػػػػة )شػػػػعار ا
وسػػػلبحيـ وعلبمػػػتيـ الإقصػػػائية(، بوصػػػفيا المجػػػاؿ الوحيػػػد المتػػػاح لمتعبيػػػر عػػػف 
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الرؤيا الخاصة في ىذا المجاؿ، خارج الوصاية الصارمة التي فرضتيا تقاليد لغة 
ّـ  الأكثريػػػػػة وأعرافيػػػػػا وأسػػػػػاليب تعبيرىػػػػػا عمػػػػػى ذاتيػػػػػا وعمػػػػػى المحػػػػػيط الػػػػػذي يضػػػػػ

 ي عادة .الأقمية/الأقميات، وىي تتمبّث في مكاف ىامش
إذ إف المكػػػاف المركػػػزي بشػػػتّى أنواعػػػو ونماذجػػػو وطػػػرزه وطبقاتػػػو ومخرجاتػػػو     

وثمػػػاره ىػػػو مػػػف حصػػػة الأكثريػػػة، بعػػػد إخضػػػاع الشػػػرائع والقػػػوانيف كافػػػة وتكييفيػػػا 
ورسـ خطوطيا الحمػراء لتنفيػذ ىػذا التقسػيـ، ودعمػو بحشػود مػف البػراىيف والأدلػة 

)السماوية والأرضػية(، التػي تؤسػس لشػرعية  والقرائف والوثائؽ والأسانيد والبيانات
يدحض  ىذه القوانيف وديمومتيا وفرضيا القسريّ عمى المحيط، عمى النحو الذي

أيػػة محاولػػة )مارقػػة!( مػػف الأقميػػة لإعػػادة النظػػر فػػي سػػتراتيجية ىػػذا المنػػاخ، أو 
 التفكير في زحزحة قوة مركزيتو وسمطة تبئيره .  

بحػػث لػػو عػػف سػػماء وأرض ومصػػير ومنػػاخ تنقّػػؿ سػػركوف بػػولص ػ وىػػو ي     
وفضػاء يقبػؿ فكرتػو، ويسػخّر ليػا الأرضػية المناسػبة لتنفيػذ مشػروعو ػ فػي سمسػمة 
مف المدف الإشكالية، التػي تتمظيػر فػي منظػوره أولًا بوصػفيا مػدناً مركزيػة ثػـ مػا 
تمبث بعد تجاوزىا، والابتعاد مسافة وعػي ونظػر وتأمػؿ مناسػبة عنيػا، أف تتخمػّى 

 مركزيتيا وتغدو ىامشية . عنده عف
إذ ابتػػدأ مػػف )كركػػوؾ( ػ عاصػػمة الشػػماؿ العراقػػي فػػي المنظػػور المحمػّػي ػ      

مدينتػو ذات الفسيفسػػائية المدىشػػة والتنػوع الإثنػػي والقػػومي والػديني اللبفػػت، الػػذي 
لقنػػو الػػدرس القيػػري الأوؿ فػػي أف )الأقميػػة( التػػي ينتمػػي إلييػػا، عمييػػا أف تػػذعف 

يقػػاع لغتيػػا، وكانػػت إذعانػػاً شػػديد القسػػوة لثقافػػة الأكثريػػة ورؤي تيػػا ونظػػـ تعبيرىػػا واك
مثػػؿ ىػػذه الػػدروس بطبيعػػة الحػػاؿ ذات طبيعػػة جوّانيػػة مسػػكوت عنيػػا ولا تتحػػرّؾ 
عمى السطح، ولا يشعر بيا إلا مف اتسع وعيو، وتعمّقت رؤيتو، وتنكّب مشػروعاً 
بداعياً وحضارياً ورؤيوياً كما ىي الحػاؿ لػدى سػركوف بػولص خصوصػاً،  ثقافياً واك

 كركوؾ عموماً، حيث أغمبيـ مف الأقميات .   وجماعة 
انتقػػػؿ بعػػػدىا إلػػػى )بغػػػداد( العاصػػػمة حيػػػث الفضػػػاء الأوسػػػع والأقػػػؿ حصػػػاراً     

للؤقميػػات بحكػػـ طبيعػػة المدينػػة الإداريػػة والإنسػػانية، عمػػى النحػػو الػػذي بػػدت فيػػو 
)كركػػػوؾ( فػػػي نظػػػر سػػػركوف لػػػيس أكثػػػر مػػػف قريػػػة كبيػػػرة، إذ وجػػػد نفسػػػو بمظيػػػره 
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ركػػػوكي ريفيػػػاً بػػػإزاء مدنيػػػة الحيػػػاة فػػػي بغػػػداد، ويصػػػرّح فػػػي أكثػػػر مػػػف وسػػػموكو الك
مناسػػبة بػػأف بغػػداد ىػػي محػػطّ نظػػر وقِبمػػة مثاليػػة لػػو، لمػػا تتمتػّػع بػػو مػػف حريػػة فػػي 
الكثيػر مػف مجػالات الحيػاة )الذاتيػة والموضػوعية( التػي كانػت تبػدو لػو مقفمػة فػي 

 كركوؾ.
بقمػّػػة ضػػػغوط الأكثريػػػة عمػػػى لكػػػف الحقيقػػػة تتمثػّػػؿ واقعيػػػاً فػػػي أف الإحسػػػاس     

الأقمية ىو العنواف المركزي لتشكّؿ ىذا الإحساس في بغداد، وىناؾ وجػد مسػاحة 
أوسػػػع تتمظيػػػر مػػػف خلبليػػػا روحػػػو الوثاّبػػػة وحساسػػػيتو المبدعػػػة وفكػػػره المتوقػػػد، 
ومجػػػالًا أكثػػػر رحابػػػة لتنفيػػػذ خططػػػو فػػػي إنتػػػاج المغػػػة الانقلببيػػػة )الأخػػػرى( التػػػي 

 اً )لغة الأقمية( .يطمح إلى إنجازىا شعري
إلا أف )بغػػداد( تبقػػى عمػػى الػػرغـ مػػف كػػؿّ ذلػػؾ مدينػػة الأكثريػػة، ولغتيػػا لغػػة     

يقاعيػػػػا إيقػػػػاع الأكثريػػػػة، وثمػػػػة حػػػػدود ضػػػػيقة مسػػػػموح التحػػػػرؾ بيػػػػا،  الأكثريػػػػة، واك
ومعيا، ومف خلبليا في كؿّ الأحواؿ، وعميو ػ بعد زواؿ عنصػر الدىشػة الأولػى ػ 

 لرؤياه، ويقبؿ أفكاره، ويتناغـ مع إيقاعو .البحث عف مكاف جديد يتّسع 
ولػػػػـ يكػػػػف ىػػػػذا المكػػػػاف فػػػػي مثػػػػؿ تمػػػػؾ الأوقػػػػات العصػػػػيبة الضػػػػاغطة سػػػػوى     

)بيروت( العاصمة العربية الذىبية، التي ينفرط فييا عقد ىيمنة الأكثرية، وتتناثر 
خرزاتػػو، ويتشػػتّت إيقاعػػو، وتتسػػاوى الفػػرص أمػػاـ الجميػػع تقريبػػاً، وبوسػػع سػػركوف 

وغيػره أف يشػتغموا عمػى مشػػاريعيـ الشخصػية ػ ميمػا كانػت ػ بكػؿّ حريػػة  بػولص
ورحابػػة وتركيػػز، لا بػػؿ إف الأقميػػة التػػي كػػاف يعانييػػا سػػركوف فػػي )كركػػوؾ( عمػػى 
نحػػػو عميػػػؽ، وفػػػي )بغػػػداد( عمػػػى نحػػػو أقػػػؿ، ىػػػي التػػػي تمعػػػب دور الأكثريػػػة فػػػي 

 ات .)بيروت( مف دوف أف تتاح ليا ممارسة الضغط والإكراه عمى الأقمي
وىكػػذا انضػػوى سػػركوف تحػػت خيمػػة مجمػػة )شػػعر(، وأصػػبح لفتػػرة طويمػػة مػػع     

يوسؼ الخاؿ السمطة الشعرية المركزية التي تقػرّر شػرعية نشػر القصػائد لمشػعراء 
في المجمة، فمـ تكف تنشر أية قصيدة مف دوف أف تحصؿ عمػى موافقػة سػركوف، 

( الذي لػـ يكػف أصػلًب وراح يفرض أنموذجو عمى المناخ الشعري في مجمة )شعر
 بعيداً عف مناخ سركوف .    
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حيف تعاظـ وعيو، وتضاعؼ طموحو، ونض  إيقاعو الخاص، وتسػمّح بقػوّة      
القدرة عمى فرض الأنموذج وتغيير المصير، تػرؾ )بيػروت( واتجػو صػوب الػبلبد 
الجديدة التي لـ تكف في جذرىا وحقيقتيا سػوى مػوطف أصػيؿ للؤقميػات، حيػث لا 

ت بػػػالمعنى الثقػػػافي النػػػاقص الػػػذي عرفػػػو سػػػركوف، وكػػػاف أف وصػػػؿ )سػػػاف أقميػػػا
فرانسيسػػكو( ليحظػػى بالحريػػة المطمقػػة والرحابػػة المطمقػػة والمنػػاخ المفتػػوح لكػػؿّ مػػا 

 يريد ويشتيي ويتطمّع .
تمبػػث ىنػػاؾ فػػي محطتػػو الأخيػػرة ػ حيػػث آخػػر حافػػة ممكنػػة فػػي ىػػذا العػػالـ      

الحيػػاة سػػعيداً/حزيناً/ فػػي حضػػنيا ا مػػف  لمتغييػػر والرحيػػؿ والغربػػة ػ حتػػى غػػادر
الػػػدافب، وىػػػو يبػػػدو لنػػػا مطمئنػػػاً عمػػػى أنػػػو حقػػػؽ مػػػا بوسػػػعو ومػػػا كفمتػػػو لػػػو قدراتػػػو 
مكاناتػػو وموىبتػػو فػػي إنتػػاج المغػػة الشػػعرية )طمػػوح الأقميػػة(، التػػي طالمػػا اجتيػػد  واك
وسػػعى وتطمػّػع دومػػاً إلػػى إنجازىػػا، وفػػرض بلبغتيػػا، وتكػػريس منطقيػػا الإبػػداعي، 

بةً لطموحػػو الشػػعري وحممػػو الإنسػػاني، ونكايػػةً ػ معرفيػػة وجماليػػة وثقافيػػة اسػػتجا
 متقصّدة ػ بمغة الأكثرية في آف معاً .

في الكممػة التػي ألقاىػا الشػاعر سػركوف بػولص فػي ))اليػوـ العػالمي لمشػعر((     
 أتى عمى إيراد ىذه الحكاية ونصّيا :

 
 ))ىناؾ حكاية تنسب إلى جلبؿ الديف الرومي تقوؿ: ذىب رجؿ إلى بيت        
 المعشوؽ، قرع الباب .      
 فسألو الرجؿ مف داخؿ البيت: مَف ىناؾ ؟      

 فأجاب الرجؿ: إنو أنا.       
 .المكاف لا يسعنا أنت وأنا فقاؿ لو الصوت: ىذا      
 رجؿ، حائراً، مرتبكاً ومستغرباً مف ىذه وبقيّ الباب مغمقاً. فانصرؼ ال      
 .الكممات، متأملب معانييا الخفيّة      
 محروماً مف أبسط متع الحياة، قرر الخروج  وبعد سنة مف العيش في عزلة،     
 وقرع الباب ثانية.      
 سألو ذات الرجؿ مف داخؿ البيت: مف ىناؾ ؟      



 545 

 فأجاب الرجؿ: إنو أنت.     
 (1)                    .تح الباب(( فانف     
 

مف الواضح تمامػاً أف سػركوف بػولص لػـ يػأت بيػذه الحكايػة بالػذات فػي مثػؿ     
ىػػذه المناسػػبة الكبيػػرة مػػف دوف ىػػدؼ جػػوىري ومركػػزي، يتصػػؿ بفمسػػفتو الشػػعرية 
والإنسانية في علبقة الأنا با خر، وبأف ىذه )الأنا( المركزية ليس بوسػعيا قبػوؿ 

 . )آخر( لا يماثميا، أو لا يكوف )ىي( عمى نحو ما
ويبدو أف ىذه الأزمػة )أزمػة الأقميػة( ظمػّت تسػتحوذ عمػى طريقػة تفكيػره حتػى     

وىو خارج أسػوارىا وسػمطة وتأثيرىػا، فمػـ يكػف مػف سػبيؿ أمػاـ )الرجػؿ( الػذي ىػو 
خػػػارج بيػػػت المعشػػػوؽ )المغػػػة(، لػػػدخوؿ ميػػػدانيا، وتمقػّػػي لذائػػػذىا، والانتمػػػاء إلػػػى 

نيػػػاء حالػػػة العزلػػػة والحرمػػػاف وال عطػػػش والجػػػوع، إلا فػػػي التخمػػػي عػػػف راىنيػػػا،  واك
 )أناه( والانتماء إلى الػ )أنت( .   

بيػػػذه النتيجػػػة الرمزيػػػة المثيػػػرة والصػػػارخة التػػػي انتيػػػى إلييػػػا سػػػركوف بػػػولص      
يرتفػػع أنموذجػػو فػػي سػػمّـ الشػػعرية ليكػػوف شػػاعر الحيػػرة والقطيعػػة الأوؿ، متجػػولًا 

صػػوؿ إلػػى مدينػػة أيػػف؟((، أصػػيلًب فػػي اللبمكػػاف كمػػا تجمػّػى ذلػػؾ فػػي ديوانػػو ))الو 
وسػػاعياً إلػػى تمجيػػد غربػػة المغػػة ورحمتيػػا فػػي التيػػو، والعمػػؿ عمػػى تغريبيػػا لإنجػػاز 

 فعؿ الحداثة )حداثتو ىو( .
ومثممػا كػاف الشػاعر العربػي )الإيقػاعي( السػيد عمػى وزنػو ػ كمػا يقػوؿ ػ حيػث    

كػاف  يػتمكف مػف تحقيػؽ عنوانػو وتكػريس ىويتػو، فػإف سػركوف ػ كمػا يقػوؿ أيضػاً ػ
 الشاعر السيد عمى نثره حيث تمكّف مف تحقيؽ عنوانو وتكريس ىويتو أيضاً .

لطالمػا اعتقػػد سػػركوف فػػي سػػياؽ تعريفػو لكائنػػو الشػػعري أف الثقافػػة غيػػر كافيػػة    
وحدىا لمشاعر، فاستعاف ما وسعو ذلؾ بالرسـ إذ كانت الموحة عنده كنز بصري 
يممػؤه بالرغبػػة الشػعرية، فضػػلًب عػف التمثيػػؿ، وعمػا دعػػاه بػػ )أسػػموبي فػي الحيػػاة(، 

بػػدائي لػػو معرفػػة عميقػػة بالأشػػياء(، معرّفػػاً الشػػاعر فػػي ىػػذا الإطػػار بأنػػو )كػػائف 
عميػػػػو أف يقػػػػؼ دائمػػػػاً خػػػػارج الأسػػػػوار ليكػػػػوف بوسػػػػعو دائمػػػػاً أف يػػػػرى، وىػػػػي مػػػػف 
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الوسػػائؿ المركزيػػة التػػي اعتمػػدىا وشػػغّميا بأقصػػى طاقاتيػػا فػػي تمكػػيف حساسػػيتو 
 وتأىيؿ قدرتو عمى إنتاج طموحو المغوي الشعري .

 
 ا حداثة التابير الشاري:

ؤيػػا تمػػؾ إلػػى حداثػػة التعبيػػر الشػػعري، حيػػث اجتيػػد سػػركوف مػػف حداثػػة الر        
بػػػػولص عميقػػػػاً فػػػػي الوصػػػػوؿ إلػػػػى طاقػػػػة تعبيػػػػر شػػػػعري حداثيػػػػة، تسػػػػتمد رؤيتيػػػػا 
وشروطيا وحساسيتيا مف استمياـ حيّ وحيوي لفضاء الرؤيػا فػي أسػمى تجمياتػو، 
بوسػاطة لغػة، وبلبغػة، ونظػـ صػوغ، ووسػائؿ بنػاء، وسػتراتيجية تصػوير، وطػػراز 

ف اسػتخدـ البحػور الشػعرية العربيػة إيقاع،  لا يتوافر إلا في قصيدتو ىػو، حتػى واك
 المعروفة عمى سبيؿ قير سمطتيا مف داخميا وىزيمة أنموذجيا بقوّة النثر .

وىػػػو يحيػػػؿ إحالػػػة شخصػػػانية  ػػػػ (2)))أناااا الاااذي(( ففػػػي قصػػػيدة لػػػو بعنػػػواف    
الأوؿ منيػا بطريقػة يستخدـ )البحػر الكامػؿ( فػي المقطػع ل المتنبي ػ واضحة عمى
وكػػأف لا إيقػػاع ظػػاىراً فػػي القصػػيدة، إذ سػػعى إلػػى تفتيػػت الكمونػػات  نثريػػة )حػػرّة(

  الموسيقية المتمبثة أساساً في الحاضنة التفعيمية لمبحر الشعري :
 

 قاؿ الرجؿ. قاؿ الرجؿ

 لا ترِـ في مستنقعٍ حجراً 

 فلب أحدٌ  ولا تطرؽ عمى بابٍ 

 وراءه غيرُ ىذا

 أنا لموزع بيفَ بيفٍ في أناهُ، بلبالميّت الحيّ ا

 :يأتي الصدى

 .ىؿ مات

 .مف كانوا

 .ىنا
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وىػػو ىنػػا يعيػػد إنتػػاج الحكايػػة التػػي رويػػت عػػف جػػلبؿ الػػديف الرومػػي واستشػػيد    
بيا في كممتو ا نفة الذكر في يوـ الشعر العػالمي، إلا أنػو ىنػا ينحػرؼ بالحكايػة 
إلى مسار مغاير ليكوف الرجؿ )ىو( والحكاية حكايتو، ولػيس حكايػة رجػؿ جػلبؿ 

فيػة فػي طّيػة السػطور الشػعرية الديف الباحث عف المعشوؽ، إذ ينصح ذاتػو المتخ
بالتخمّي عف طرؽ الباب، حيف يكػوف الػثمف التخمػّي عػف الأنػا والانتمػاء إلػى ىػذا 

 )ا خر( الوىمي الذي ليس سوى صدى موت الغابريف .
إف سياسة التعبير الشعري ىنا تنيض عمى تجريػد المغػة مػف لعبػة الانصػياع     

ي يرسػػـ )البحػػر الكامػػؿ( معالميػػا عػػادةً، الأثيػػرة لمحاضػػنة الإيقاعيػػة التقميديػػة التػػ
وتسػػػيير الجمػػػؿ الشػػػعرية عمػػػى وفػػػؽ نسػػػؽ تعبيػػػري يتحػػػرّؾ بػػػدأب وقصػػػدية نحػػػو 
النثرية أكثر مف تحركو باتجاه الشعرية، أو ما يمكػف أف نطمػؽ عميػو ىنػا )نثرنػة( 
الإيقػػػاع الشػػػعري، وتمػػػويف الكػػػلبـ المتحفػػػزّ بػػػأكبر طاقػػػة مػػػف اليػػػدوء والسػػػكينة، 

مف الاستشكاؿ الصوتي الظاىر واللبفت للؤصوات، العامؿ عمػى  واستظيار نوع
تغييػب الحضػور الموسػػيقي المنبثػؽ تمقائيػػاً مػف خمفيػػة التفعيمػة المتكػػررة فػي تتػػابع 
الكػػػلبـ الشػػػعري وكبتػػػو، وخنػػػؽ حساسػػػية التطريػػػب والغنػػػاء فػػػي تنػػػاغـ الأصػػػوات 

واؿ بطريقػػػة ورقصػػتيا المنتظػػػرة للئييػػاـ بػػػلب وزنيتػػو، مػػػف خػػلبؿ تحديػػػد حركػػة الػػػد
تقطع أوصاؿ الإيقاع، المييأ للبنبثاؽ والتمظير السريع المعروؼ في ىذا البحػر 

 الشعري الواسع التداوؿ عند المتنبي خاصة .
في المقطع الثاني مف القصيدة يعود مػف رحمػة الانتصػار الدونكيشػوتية عمػى     

، وقد تخمّص مف إيقاعية البحر الشعري إلى فضائو النثري الحرّ الأثير والمستقؿّ 
ميمة تحييػد عنصػر التطريػب فػي الكػلبـ الشػعري، وخمػؽ المنػاخ المناسػب لولػوج 
أنموذجو ميداف الشعر بلب منافس، في ىجاء ميػداني وتشػكيمي مػرّ لفكػرة الإيقػاع 
المرسوـ والمعدّ سػمفاً فػي حاويػة التفعيمػة، ولػلؤذف الكسػولة غيػر المغػامرة التػي لا 

منػػػت عمييػػػا، وتالفػػػت مػػػع أصػػػواتيا الرتيبػػػة، وانػػػدرجت تنتظػػػر إلا أنغامػػػو التػػػي أد
 عميقاً في سياؽ أفؽ توقّعيا .
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المقطػػع الثػػاني وىػػو يسػػعى إلػػى الانقػػلبب عمػػى المقطػػع الأوؿ، ينفػػتح عمػػى     
عتبػػة المغػػة الجديػػدة التػػي يصػػوغ لسػػانيا وقػػدرتيا عمػػى التعبيػػر مػػف خػػلبؿ فضػػاء 

 الرؤيا وتعاليميا وىندسة تشكيميا :
 .الذي يقوؿُ، وا خر الذي يصمتُ  جاء الواحدُ 

 .الذي يمضي، وا تي مف ىناؾ 

 بينيما

 أو نأمةٌ . كممةٌ،

 .بينيما أنيارٌ مف الدـ جرتْ، فيالؽٌ تسبقيا الطبوؿُ 

 .أحد ولـ يستيقظ

 بينيما صيحةٌ الجنيف عمى سفّ الرمح

 السُّكْر في يد أوؿ جنديٍّ أعماهُ 

 .يخسؼُ بابَ البيت

 متفاعمفٌ ؟ أو ربّما بينيما مستفعمفٌ،

 لا

 ليس بينيما سوايَ :

 أنا الذي
 
المقطػػػػع أشػػػػبو بخارطػػػػة مفتوحػػػػة تجتمػػػػع فييػػػػا كػػػػؿّ عناصػػػػر الطبيعػػػػة المغويػػػػة   

المشػػتياة، وىػػي تقػػوـ عمػػى التضػػاد والتشػػابؾ والتشػػاكؿ والمػػدّ والجػػزر، فػػي فعاليػػة 
رة بلبغية مشاكسة تنيض عمى آلية النقض والمحو وتغييب سػيـ المعنػى فػي دائػ

التأويػػػؿ، إذ إف ))الواحػػػد(( لا يقابػػػؿ ))ا خػػػر(( ولا يضػػػاىيو، و ))الػػػذي يقػػػوؿ(( 
لػػيس عكػػس ))الػػذي يصػػمت(( تمامػػاً، و ))الػػذي يمضػػي(( لا يقابػػؿ ))ا تػػي مػػف 
ىنػػػاؾ(( ولا يعاكسػػػو، لأف بينيمػػػا دائمػػػاً سػػػيمياء المغػػػة ))كممػػػة(( وسػػػيمياء الفعػػػؿ 

يػار مػف دـ جػرت((، واستعراضػات الخفي ))نأمة((، وتػاريإ حافػؿ بالمجػازر ))أن
باذخة تعمػف فييػا الأكثريػة عػف جبروتيػا ))فيػالؽ تسػبقيا الطبػوؿ((، فػي ظػؿّ نػوـ 
عميػػؽ وسػػعيد لمعػػدؿ والإنسػػانية والحػػؽ ))ولػػـ يسػػتيقظ أحػػد((، والإيقػػاع الميػػيمف 
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الػػػذي تكمّسػػػت حكايتػػػو فػػػي الػػػزمف وصػػػرّفو المحرّفػػػوف بعيػػػداً عػػػف أصػػػؿ الصػػػوت 
عمػػى سػػفّ الػػرمح ......((، وأخيػػراً ولػػيس آخػػراً الحاويػػة وقصػػتو ))صػػيحة الجنػػيف 

الإيقاعيػػػػة بمائيػػػػا المقػػػػدّس ))مسػػػػتفعمف، أو ربمػػػػا متفػػػػاعمف؟((، حيػػػػث تمتػػػػئـ فػػػػي 
صيحة الأنا الشاعرة ))الانقلببيػة(( التػي تسػطع بػأداة الػرفض الكمػّي لمجمػؿ ىػذه 

 الطبقات الصورية ))لا(( .
ئػؿ المشػحوف بالقسػوة والقيػر خػارج دائػرة إذ يزيح وينحّػي كػؿّ ىػذا التػراث اليا    

فعمػػو الشػػعري، ويصػػفّي دمػػو الشػػعري مػػف مخمفاتػػو وتركاتػػو الثقيمػػة، مسػػتبدلًا بيػػا 
))أناه(( الشييدة المغامرة الباحثة عف المجد ))ليس بينيما سواي((، حيث تنػدم  
 عمى نحو ما بػػ ))أنػا المتنبػي(( القادمػة مػف الأقاصػي برمزيتيػا الكثيفػة الخصػبة،
وىي تحكي قصة الانتصار عمى الفكرة، واليزيمػة عمػى أرض الواقػع، فػي فعاليػة 

 إشكالية غامضة لا تنتيي إلى مأوى ولا تقود إلى مصير.
ىذا ىو الشاعر والإنساف والمثقػؼ سػركوف بػولص ))أنػا الػذي(( الخػارج عمػى    

مركزيػػػة، بنيويػػػة التخػػػري  والتفصػػػيؿ والتأويػػػؿ، والمتمػػػرّد عمػػػى )أنويػػػة( المتنبػػػي ال
والممخّص لمعبة المغة وىي تؤدي وظيفة خارجة عمى القانوف، ورافضة لإغراءات 

 العودة الاستلببية إلى بيت الطاعة .  
فػػػي قصػػػيدتو التػػػي تكػػػاد تتفجّػػػر لشػػػدّة كثافتيػػػا المغويػػػة والحكائيػػػة والدراميػػػة       

ا ليػػة (، تحفػػؿ عتبػػة العنػػواف ذات 5الموسػػومة بػػػ ))بسػػتاف ا شػػوري المتقاعػػد(()
بطاقػة رمزيػة ىائمػة فػي التعبيػر عػف إشػكالية الانتمػاء  ةالسػردية التعريفيػة المباشػر 

وحسّ الأقمية، التي تحػرّؾ الماكنػة الثقافيػة والإبداعيػة والإنسػانية لسػركوف بػولص 
 في الزماف والمكاف والشخصية والحدث .

فالدواؿ الثلبثة المؤلّفة لتشكيؿ العتبة العنوانية ))بستاف/ا شوري/ المتقاعػد((     
تنطوي عمى تفجير حسّ الأقمية عمى نحو غزيػر وفعّػاؿ ومتقّػد وعميػؽ، إذ ينفػتح 
داؿ ))بستاف(( عمى المعنى المتعالي اليوتوبي لمجنّة، ويتمركز داؿ ))ا شوري(( 

ار والسطوع والتمظير والصيرورة والوضوح، فػي عالياً في فضاء الإعلبف والإشي
حػيف يشػتغؿ داؿ ))المتقاعػد(( ػ بمعنػاه المحمػّي الإقميمػي الثقػافي والاجتمػاعي ػ 
عمى تقميص الحياة، واختزاؿ حركتيا، وتصغير حدودىا، ومضاعفة حسّ العجػز 
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والانكفػػػػػاء فييػػػػػا، وانتظػػػػػار المػػػػػوت القريػػػػػب المغمػّػػػػؼ بالوحػػػػػدة والسػػػػػأـ والانشػػػػػغاؿ 
 ييامي المخمّص بجنّة ))البستاف(( . الإ
القصػػػػػػيدة تتحػػػػػػرّؾ فػػػػػػي نظػػػػػػاـ تواصػػػػػػمي شػػػػػػديد التماسػػػػػػؾ والتنػػػػػػامي والتوالػػػػػػد     

والصيرورة، لا يمكف أبداً وضع حدود لفصؿ انتقالاتيا وتحولاتيا مف أجؿ ترتيب 
صػيغة نوعيػة  ممنيجػة لتمقييػػا، ىػي لا تمػنح ذاتيػا لمتقسػػيـ وتصػرّ عمػى وحػػدتيا 

 ردية والشعرية والدرامية والتمثيمية والتشكيمية.الحكائية والس

    
إذف لا سبيؿ أماـ تحدّييا إلا في الاقتراب الحسّي منيا، وعرضيا برحابة وصدؽ 

 وبصرية عالية عمى شاشة التمقي كما ىي تماماً : 
 

 وتمقي النجوـ تنطفب فوؽ سقوؼ كركوؾ

 الأفلبؾ برماحيا العمياء إلى آبار النفط المشتعمة

 ينبح في الميؿ مقيداً إلى المزراب اليواء إلى كمبفي 

 حزناً؟

 أعراشيا ا سنة أو رعباً أو ندماً وضفادع تجثـ عمى

 في بستاف ميجور عندما

 ا شوري تشؽ حجاب الميؿ صرخة مقيورة إنو

 المتقاعد يقمع ضرسو

 المنخور بخيط مشمع يربطو إلى أكرة الباب

 يرفس الباب بكؿ قواه مترنحاً  ثـ

  .يئف مغمض العينيف إلى الوراء وىو

 
التمييد الوصفي والمكاني الكركوكي بطبقاتو المتراصّة التي تشبو بنيوية قشرة    

يحػاءات ونيّػات  )البصمة(، ينفتح عمػى سمسػمة دوائػر وتشػكيلبت وصػور ورمػوز واك
وخلبصػػات، فػػي كػػؿ دائػػرة وتشػػكيؿ وصػػورة تثػػوي حكايػػة، وتمتػػثـ قصػػة، ويتكػػوّف 

 نمو لوحة، وتتشكّؿ بذور ممحمة .شريط فيممي، وت
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ليصؿ المشيد الاستيلبلي في عممياتو التي تسير عمى خط ىندسي واحد إلى    
قمػػب المحتػػوى المكػػاني المعمػّػػؽ فػػي سػػمّة العنػػػواف ))فػػي بسػػتاف/ميجور((، حيػػػث 
تنضػػػػاؼ صػػػػفة إقصػػػػائية جديػػػػدة ))ميجػػػػور(( إلػػػػى مسػػػػاحة ))بسػػػػتاف ا شػػػػوري 

تحػػػػػاكي صػػػػػفة ))المتقاعػػػػػد(( وتتمػػػػػاىى معيػػػػػا، المتقاعػػػػػد(( فػػػػػي عتبػػػػػة العنػػػػػواف، 
 وتنضوي تحت ظلبليا، وتشتغؿ أرضياً في إطارىا .

يتصػػػػؿ ىػػػػذا التوصػػػػيؼ المكػػػػاني الجديػػػػد ))فػػػػي بسػػػػتاف/ميجور ػػػػػػ(( بظػػػػرؼ     
فضػػػػائي ))عنػػػػدما((، يقػػػػود فػػػػوراً إلػػػػى لػػػػبّ الحكايػػػػة الشػػػػعرية وجػػػػوىر دلالتيػػػػا، إذ 
يتمظيػػر الشػػريط الممتػػبس عمػػى شاشػػة المشػػيد فػػي بصػػرية طاغيػػة، تمخّػػص أزمػػة 

 اتية الفقيرة .ا شوري المتقاعد ومحنتو الثقافية وتجربتو المرّة وسيرتو الذ
وىو يعال  خيبتو التاريخية ))ضرسو/المنخور(( بمفرده في غفمة مػف المكػاف     

والػػػػزمف والجغرافيػػػػا، ليعبّػػػػر عػػػػف وضػػػػعو ))الأقمػّػػػي(( فػػػػي درامػػػػا سمسػػػػمة الأفعػػػػاؿ 
والصػػػػػػفات والأحػػػػػػواؿ السػػػػػػالبة التػػػػػػي ترسػػػػػػـ صػػػػػػورتو الناقصػػػػػػة فػػػػػػي سػػػػػػمّـ المغػػػػػػة 

/يراس/يئ  اااااااااااااااااااااااااااااااااااا ))تنطفئ/تمقي/ينبح/تجثم/تشاااااااااااااااااااااااااااااااااّ /يقمع/يربط
الامياء/المشتامة/مقيداً/حزناً/رعباً/ندماً/الآ نة/ميجور/مقيورة/المتقاعد/المنخ

وتنتيي إلى الموقع الخمفي اليامشي حيػث تتمبّػث الأقميػة  ور/مترنحاً/ منمض((ل
 دوماً ))إلى الوراء(( . 

لا شؾّ في أف حداثة التعبير الشعري عند سركوف بولص تستجيب عمػى نحػو    
اؿ وقػػػاسٍ ودمػػػوي لأطروحتػػػو فػػػي ابتكػػػار لغػػػة شػػػعرية خاصػػػة بالأقميػػػة، يكػػػوف فعّػػػ

بوسػػػعيا أف تعبّػػػر عػػػنيـ بػػػلب وصػػػاية ولا رعايػػػة أبويػػػة قيريػػػة غيػػػر معتػػػرؼ بيػػػا، 
مؤسسة عمى الرغبة في قتؿ الأب غير الشرعي، واختراع أب مف صنعيا يحمػؿ 

 معو لغتو الأخرى المغايرة . 
الػػػذي أحػػػدثيا سػػػركوف بػػػولص فػػػي سػػػكّة المغػػػة لػػػـ تكػػػف سػػػتراتيجية الانحػػػراؼ     

الشػػعرية قضػػية تقانيػػة بنيويػػة صػػرؼ، تػػنيض عمػػى تأكيػػد ميػػارة المعػػب الشػػعري 
عمى المغة وبيا في المجاؿ النصوصي كما يفعؿ أدونيس مثلًب، بػؿ ىػي مرتبطػة 
عنػده بػػالموقؼ العنيػػؼ والمتػػوتّر مػف العػػالـ، وتعيػػيف منطقػػة لغويػة ػ شػػعرية حػػرّة 
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الأقميػػة، وتتحػػدّث بمسػػانيا، وتعبّػػر عػػف قيميػػا ورؤيتيػػا، وتعمػػف عػػف تمثػّػؿ شػػعار 
 مكاف مستقؿّ ليا تحت الشمس .

الأمر طبعاً يحتاج إلى قراءة موسّعة ومعمّقػة تقترحيػا قراءتنػا وتحفػر مجراىػا،    
عمييػػػا أف تطػػػوؼ طوافػػػاً تفصػػػيمياً محايػػػداً فػػػي طبقػػػات وتخػػػوـ وظػػػلبؿ وخمفيػػػات 

عرجػػات وخيبػػات المػػتف الشػػعري لسػػركوف، لترصػػد ومرجعيػػات وزوايػػا ونػػدوب ومن
آليػػات وأشػػكاؿ ومسػػتويات وحػػدود معجمػػو الشػػعري الػػذي يمكػػف أف نصػػفو بمعجػػـ 
الأقمية، وتحديد متنيا الشعري تحديداً صارماً وواضحاً ػ لسانياً وثقافيػاً ػ عمػى ىػذا 

 الأساس .
يػة الخاصػة عمى النحو الذي يمكف مف خلبلو فتح مجػاؿ جديػد لمدراسػة الثقاف    

بالرؤيػػة الشػػعرية، التػػي يمكػػف أف تعيػػػد النظػػر كػػاملًب بالمسػػمّمات المحػػدودة التػػػي 
تمبثت عندىا قراءة الشعرية العربية ػ قديماً وحػديثاً ػ، إذ إف قػراءة )شػعرية الأقميػة( 
فػػي التػػراث الشػػعري العربػػي مػػا زالػػت مسػػالة مغيّبػػة ومسػػكوت عنيػػا وىامشػػية، ولا 

ميػػػؽ والصػػػادؽ والموضػػػوعي والػػػديمقراطي والميبرالػػػي تخضػػػع لمرصػػػد العممػػػي الع
والعممػػاني، ومػػا زالػػت محجوبػػة فػػي نظػػر المركزيػػة التػػي تحفػػؿ بيػػا الرؤيػػة النقديػػة 
العربية في نطاؽ إعادة قراءة الشعرية العربية مف خػلبؿ ىػذا المسػار، ومػا يمكػف 
أف يقػػود إليػػػو مػػف مسػػػارات جديػػػدة، لا تنظػػر إلػػػى فضػػػاء الشػػعر العربػػػي بوصػػػفو 
فضاءً تقانياً أجناسياً محضاً، بؿ وسيمة مف وسائؿ اكتشاؼ نظرة الشاعر العربي 
 إلى الأشياء وموقفو مف العالـ، عمى وفؽ تجربتو الثقافية داخؿ منجزه الشعري .

ويمكػػػف فػػػي ىػػػذا السػػػياؽ إعػػػادة قػػػراءة مقولػػػة ))الشػػػعر ديػػػواف العػػػرب(( عبػػػر    
ومزاجػػػاً وتاريخػػػاً سػػػريّاً غػػػائراً فػػػي التعامػػػؿ مػػػع مفػػػردة ))ديػػػواف(( بوصػػػفيا مناخػػػاً 

أعمػػػاؽ الػػػروح الشػػػعرية لمشػػػاعر والتجربػػػة، لا مجػػػرد اسػػػتئثار خػػػارجي يتمبػػػث فػػػي 
القشػػػػرة المغويػػػػة ومعانييػػػػا ودلالاتيػػػػا ورموزىػػػػا، داخػػػػؿ محيطيػػػػا النصّػػػػي الأدبػػػػي 

 لتكويني والماحوؿ السوسيوثقافي المستقؿّ عف المحيط الثقافي ا
 ىوامش:
الكاممااةل  ااركو  بااولصل منشااورات مديريااة الثقااااة ال ااريانيةل العماااا الشااارية  (1)

 ف2112أربيال 
 م ف   (2)
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 الشاعر والديش حوار مع
 روبي  بيت شموئيا 

( لكتاش الوحيد ع  الشاعر الراحا ) ركو  بولصمؤل، ا
 وىو عمى قيد الحياة

 حاوره : بولس ادم

 1998كاف قد اصدر في بغداد عاـ  روبيف بيت شموئيؿ الأديب العراقي
 ركو  بولصفف )ف بعنوا سركوف بولص كتاباً خص بو الشاعر العراقي

سركوف عف طريؽ  إلىوكانت نسخة منو قد أبرقيا المؤلؼ  (حياتو وأدبو
 . ميخائيؿ مروكؿ ممو ا شوريصديؽ الطرفيف الشاعر 

 اليولندية )القسـ العربي( .. للئذاعةوفي سؤاؿ 

 قاؤك بالكتاش ؟كي، كا  ل

في  ا شوريةالكنائس  أحدىلقد تفاجأت بالكتاب تماماً، في   ركو : أجاش
 إلى أشارشيكاغو كاف قد عرض ىذا الكتاب وكنت بصحبة صديؽ، 

ىذه الصورة لؾ يا  أفصورة كانت قد طبعت عمى غلبؼ كتاب ما قائلًب 
رأيت صورتي في كتاب تزينو كتابة آشورية،  إذسركوف! وفعلًب اندىشت 

يصدر  أفمؤلؼ الكتاب كاف رجلًب جريئاً لمغاية فكيؼ استطاع  أفيبدو 
 ؟ ا شوريةعف شاعر ىارب مف العراؽ وبالمغة  اً كتاب

 ؟الآشورية الملنتك  إلىم يجامك ىذا الكتاش تح  واي  ؤاا ثا فف أل
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فسألت نفسي مف  .. انتابتني مشاعر رىيبة جداً..ىبم  ركو : أجاش
في  با شوريةعراقي وىناؾ كتاب عنؾ  أنت؟ مف نحف "صدؾ"نحف؟ 
ادني مثؿ السمكة التي إصطفي نيابة العالـ، فيذا المؤلؼ  وأنتبغداد 

قصيدة كتبيا سركوف في كركوؾ  أوؿ إلى إشارةكانت في القصيدة. )
 بعنواف الصياد(. با شورية

......... 

كتابا عف الشاعر  ألؼمف  أوؿىو  لأديب العراقي روبيف بيث شمويؿا
.. الكتاب الموسوـ )سركوف بولص .. حياتو العراقي الراحؿ سركوف بولص

مى عنو وىو ع ألؼ(/ ذلؾ الكتاب لو قصة ولأنو الكتاب الوحيد الذي وأدبو
 قيد الحياة فقد جرى بيننا ىذا الحوار ..

 ب  لي قراءة خبر ع  كتابك اي مجمة )ما ذياد( لمشاعر س/ 
ال ترالي )الي و  كروكو  ( واي بيوغرا، مخت ر ع  شاعرنا الراحا 

 -: 1999كتابك عنو ظير عام  ذكر با 
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 ! 1998النور عاـ  رأىدقيؽ فكتابي تأريإ النشر غير  -

اي  ميماً  أ بحل كي، والإن ا شكرا لكف  ركو  بولص الشاعر س/ 
الاما عمى  إلىلديك ذلك الدااع القوي الذي يقود المرء  تقديرك ليتشكا

 ؟  وأدبوكتاش كاما ع  حياتو  تألي،

كؿ )في مجمة  قرأتفي منتصؼ الثمانينات وعند صدور ديوانو الأوؿ  -
مقالًا عنو، كاف عرضاً موجزاً لمناسبة صدور  1986عتقد عاـ أ (العرب
تحوي صورة  الصفحة(، كانت أيفمدينة  إلى)الوصوؿ  الأوؿديوانو 

صفحة مف المجمة ال" جذبني لاقتطع ىذه ا شوريالغلبؼ. اسـ سركوف "
التي لا زالت تقبع في مكتبتي في العراؽ والتي كانت تحفزني دوماً لمبحث 

ىذا الرجؿ الذي التمست مف المقاؿ انو شاعر وقاص ومترجـ  أخبارعف 
ب شيئا مختمفا عما عراقي ميـ ومؤثر في الحداثة الشعرية العربية، يكت

الحر يومذاؾ. وعند قراءة كتاب  كانت تختزنو الذاكرة مف الشعر العراقي
 أماـ بأنني تأكدت( 1994( لمشاعر سامي ميدي ))الموجة الصاخبة
 بأننيصديقي  اذكر لؾ يا أف.. يكفي وعالمي شعرياً  شاعر ستيني جيمياً 

نصوصو عمينا في  رتأثي إذفتقدر  وأنتدواوينو المتاحة المستنسخة  قرأت
 فترة الحرب، شب غامض يغمفو التفاعؿ بعمؽ مع نصوصو جعمني مصراً 

 لتنفيذ فكرة الكتاب فبدات الخطوة الأولى ..

مدينة ا ميا/  إلىبرحمة الو وا  بدأت بأنك آخراشار بتابير س/ 
م ادرك المدونة عنو كانت محدودة وما كا   بالتأكيد ركو  بولص/فف 

ينشر عنو اي الارا  والبمدا  الاربية تم بندرة وعمى اترات متباعدة وما 
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 كتش عنو اي اليوم الوا ياادا ن ، ما كتش عنو طواا حياتو لا
 لرحيمو!

والمنقوؿ حولو  إلييااتفؽ معؾ حوؿ ندرة المصادر التي كنت بحاجة  -
بغداد، سعيت لمبحث عف  أوكاف في كركوؾ  أفالقدامى  أصدقائومف 
ممف عايشوه عف قرب وقارنت تمؾ المعمومات ببعضيا  وأخبار وآراءوقائع 

الذيف التقيت بيـ في بغداد وىـ د. شجاع  أصدقائوالبعض. عاضدني كؿ 
 ،سامي ميدي ،نزار عباس ،عبد الستار ناصر الأسدي،العاني، فيد 
 الأمير،...خضير عبد  ،لطائيعمي ا ،حميد المطبعي ،حسيف حسف

وغيرىـ. وفي تمؾ الفترة حصمت عمى نصوص معظـ قصصو المنشورة 
قصة قصيرة. ولـ اكتؼ بما ىو معروؼ عف بداياتو  12وكانت بحدود 

مما ىو  آخره إلى وما وأسفارهفييا ورحمتو  والجماعة التي كاف فاعلبً 
 ..معروؼ عنو

م  خبر تواجده اي  لمتأكديوم ات الك بي  أخبرتني بأنك س/ أتذكر
 تحتفظ بادد م  ن و و الق  ية القديمة؟ بأنكىولندا 

نعـ وعندما ذكرت لو عناويف تمؾ القصص في لقاءاتي العديدة بو عمى  -
 العينيف . متلؤلب ىامش ميرجاف روترداـ العالمي.. تذكرىا جميعا فرحاً 

 لممارواي ؟  بالإلااةالقدامى  أ دقائوم  قابمت م  س/ 

كنت مندىشاً كيؼ لـ نسمع بو في النادي  أننيقابمت كثيريف والحقيقة  -
معقؿ ا شورييف القومييف المخمصيف  الثقافي ا ثوري الذي كاف يومئذٍ 

تسمط عميو  أف إلىالذيف تحدوا البعثييف في قيادة النادي ورسـ طريقو 
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عنو  دثيتح.. كاف بولص شميطا بداية الثمانينيات. فمثلب السيد النظاـ في
كانت فاعمة غنية  أحبتويحدثو ويتذكر معو.. تمؾ المقاءات مع  كأنو

 وىي الشروع بانجاز الكتاب بثقة كاممة . ألادفعتني لخطوة تالية 

م قط  وأنا أنت؟فف رأ وما الذي لديك م  مامومات ع  م قط س/ 
الدائرة  أيالآشوري ىو منطقة ) بنا( )بالبيث ال ريانية(  رأ نا

المح ورة بي  جبمي  اي دائرة مركزىا مدينة )الامادية( المارواة 
 المرحوم  ركو  بولص؟ رأسباراقتيافف طيش روبي فف ماذا ع  م قط 

( في أعجميةوالده بولص ىو مف منطقة )كاور( )كاؼ  رأسمسقط  -
يرافالمنطقة الحدودية بيف العراؽ وتركيا  الشاعر  أجداد. ينحدر حالياً  واك

ثر إ مزروعة موسماً  أراضييـوكانت  ،الراحؿ مف تمؾ المنطقة ا شورية
المجاورة مثؿ )جيمو(  موسـ وكانوا زراع حبوب معروفيف وكانت المناطؽ
يومنا  إلىنتداولو  آشوريوعرة وقميمة الحظوظ بموارد الفلبحة. ىناؾ مثؿ 

 أف يأالمغة العربية )تمد جيمو يدبر كاور!(  إلىىو بترجمتو  ألاىذا 
( الأساسية لمحياة )كاور جاورة اعتمدت عمى موارد ومحاصيؿالمناطؽ الم

.. 

 ؟إذ  خالداً  لاراقيا والاالم شاعراً  أعطتكاور فف س/ 

شاعرنا الراحؿ  أفىناؾ دلالات مبثوثة في بعض نصوصو ربما تؤكد  -
مف جدتو لوالده التي كانت  وبالأخص وأقربائو أجدادهكاف قد سمعيا مف 

مف تركيا  ا شورييف أجدادهتقص لو في صغره في الحبانية ماسي ىجرة 
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 35بمعت  ا شوريةوصموا بعقوبة، الرحمة الماراثونية  أف إلى إيرافعبر 
 الشيداء قرباناً لوجودىـ القومي والديني.  وآلاؼيوما 

 ىا كا  طموحك تقديم كتاش نقدي؟س/ 

كتابي كاف عبارة عف سيرة حياة وقراءة فيما توفر لي مف نصوصو في  -
 أف أودلحظة طبع الكتاب. فعلب كنت  إلى أعواـفترة عشرة  أيتمؾ الفترة 

 أبناءيعرفو  أف أردتالذاكرة العراقية بشاعر ميـ وفي الوقت ذاتو  أحرؾ
 جمدتو الذيف كاف معظميـ يجيؿ مف ىو سركوف بولص..

حالماًف والثاني:  إن اناً :  ركو  بولص الوابف مي  )كتابك س/ 
المجدد اي ث ثة محاور:  ركو  مترجماًل  الديش ركو  بولص 

كا مبدع  إلى: الإىداءو ركو  شاعراً  تينياً(  لً  ركو  قا اً  تينيا
(  فحة وب ورة غ او 176آثوريفف حيثما كا ف عدد  فحاتو )
)الحر،  أىميةي مطباة بندادية ل ركو  شخ ياف  كتابك المطبوع ا

 أنتالذىبي( وبالمقتطفات الق يرة م  كتابات الآخري  عنو والتي ثبتيا 
م  التفا يا التي ذكرتيا لي ع   لعمى الن ، الداخمي الخيرفف والخ

( وأدبوشكا ومحتوى الطباة الولى م  كتاش ) ركو  بولص فف حياتو 
الجزء  أىديتن خة (  311) والذي حما توقياك وعمى نفقتك الخا ةلل

لو ولكف كي، و مت ن خة  ركو   وأ دقاء أدباء إلىالعظم منيا 
 شخ يا ؟ إليو

نسخة مف الكتاب  بإيصاؿ تكفؿ صديقنا الأديب العراقي ميخائيؿ ممو -
 ميماً  ميخائيؿ عرضاً  شاعرنا الراحؿ سركوف بولص.. وقد كتب العزيز إلى
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الصادرة في كندا وبالسريانية في  (عشتار)لمكتاب بالعربية في مجمة  ووافياً 
( المندنية ( في السويد ونشرت جريدة )الحياةتحادالإ) أيمجمة )خوياذا( 

 عف كتابي في حينو. موجزاً  خبراً 

اي نياية  ىكذا كتاش ع  شاعر غادر الارا  ىرباً  إجازةوما مخاض س/ 
بادىا غير شير يتيم قلاه بي  بنداد ال تينات ولم يتواجد اي بمده م  

 وكركوك منت ، الثمانينات؟ 

المجمع العممي  إلى أحيؿلأف كتابي كاف بالعربية والسريانية فقد  -
د.  الراحؿ الأبالعراقي، لكي يدقؽ مف قبؿ خبير بالسريانية، كاف صديقي 

، وبموجب أظفالخبير )يوسؼ قوزي( عمى ما  إلىقد حولو  يوسؼ حبي
ة المغة السريانية في المجمع منح موافقة دائرة الرقابة في وزارة رأي ىيئ
سخاء  إلى. كانت تحتاج الإعلبـ. طبعاً لدفع عجمة الموافقة في الإعلبـ

بعض مجايميو الذيف تسنى لي الاتصاؿ  آراءفي الكتاب  أوردتمادي!!! 
 بيـ في بغداد .

لمنة الشاعر الراحا بالكتاش الوحيد عنو بمنتو الم وا رأيمتى تمقيت س/ 
 ؟الاربية التي كتش ن و و بيا

ميرجاف نوترداـ العالمي..  أياـسنوات عندما التقيتو في ىولندا  10بعد  -
وشكره عمى ما حممتو مراحؿ الكتاب كميا حتى استلبمو  إعجابو أبدى

تكممت عنو قبؿ  أننيب.. يكفي ازفة ومخاطرةمف مج إليوالنسخة الميداة 
فكانت تمؼ بعض الصعوبات حوؿ اسمو  آشورياً،يفارقنا وكونو  أف

 وارتباطاتو العائمية..
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 إلىترجم بجماا وترجم  وعالمياً  وعربياً  الراحا الآشوري عاش عراقياً س/ 
ًً  لنات جميمة وكا  بت ني، الايش الثقااي مواطناً  ف جذر عراقي عالمياُ

فف روبي فف وأما إحباط ل ب مة ودماة /يفاً وخر  واخلرار شجرتو ربيااً 
حتى لو كا  م  اثيوبيا  عظيماً  كا  مبدعاً  خراً آو  أولاً  بأنوتتف  ماي  أنت

 وكتش شارا بال ريانية ؟!

 مثؿ ىذه ! أمورنعـ بولس .. لكف ىناؾ دوما عوائؽ معينة حوؿ فيـ  -

 ا تر ا !س/ 

قي كبير في عماف وىو عبد الوىاب التقيت بشاعر عرا 1996في عاـ  -
ي ذلؾ الراحؿ أكؿ النفوس التي ستفيد مشروع كتابي ور  ألاحؽ وأناالبياتي 
الشعراء العراقييف مف غير العرب  أفضؿسركوف بولص مف  أفكاف )
 في كتابة الشعر العربي(. إجادة

 ؟الراحا  ركو  اي نوتردام بذلكفف أخبرتىا س/ 

 آراءىو الذي ذكرني برأي البياتي في معرض حديثي بشكؿ عفوي عف  -
 الشعراء العراقييف بشعره.

 ف؟ايو اي تمك المحظة رجاءاً  أجابكلذي  ماس/ \

علبقة ذلؾ  وما –كاف يطريني بؿ قصده  بأنواعتقد  قاؿ الراحؿ )لا -
 .(!! -الغريب بمغة العرب 

 فف مااً كا  ثمة مشروع ميم اتفقتما عمى انجازه س/ 
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 إلىالحديث وترجمتيا  ا شوريجؿ مشروع ترجمة نصوص مف الشعر أ -
باختيار النصوص  أولاً  أنا أقوـ أفالمغة العربية. كانت الفكرة مف مبادرتو، 

العربية ثـ يتولى ىو صياغة الترجمة النيائية. وربما كاف  إلىوترجمتيا 
قصيدة  أوؿعف المشروع في المقدمة. بالمناسبة ىو قرأ لي  سيكتب شيئاً 

وىي محفوظة في  كتبيا بالسريانية بعنواف "الصياد" لا تحضرني حالياً 
الياتفية معو وىو  مكالماتيليذا المشروع حتى  جداً  . وكاف متحمساً أوراقي

 مف رحيمو . أشيرفي برليف قبؿ 

) ركو  بولص فف  اامتو م  خ ا كتابك ما بأىميةىا تشار س/ 
 ( ؟ وأدبوحياتو 

عند صدور الطبعة الثانية منو،  أكثرسعيدا  وسأكوفبالتأكيد ..  -
تعرؼ ظروؼ العراؽ فترة نشر الكتاب ومحدودية نسخو  أنتخصوصا 
بداعوالمتمقي الميتـ بتجربتو  إلى إيصالووصعوبة   الخالد . واك

 ل ركو  وروب  ف شكراً س/ 

 .لسركوف وبولس شكراً  -
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 بولص سركوف الشاعر عف الصادر الكتاب في قراءة

 شموئيؿ بيت روبيف للؤديب 

 الآشوري الدش ميزا  بولص اي  ركو 

 ال ويد/ ممو مروكا ميخائيا

Ishtar: 1st year-No.2-3.Spring/ Summer 1999 

 (وأدبو حياتو) بولص  ركو  -:الكتاش

 شموئيا بيت روبي  -:المؤل،

 متو ط حجم  فحة 871 -:ال فحات عدد

 8991 -بنداد/ شموئيا بيت -:الناشر

***** 

 يومػػاً  عنػػو، يصػػدر أف بػػولص سػػركوف المبػػدع الأديػػب خمػػد فػػي دار ىػػؿ 
 وميػدت أضػفاره، نعومػة منػذ بطلبقػة يتحػدثيا التػي الأـ ا ثوريػة بالمغػة كتاباً  ما،
 .العربية المغة في التألؽ لو

 الأـ بالمغػة مشػاعره لتجسػيده تػرى يػا الضػمير وخاطبػو الحنػيف شػده وىؿ 
 منيػػا مكونػػاً  ومعانييمػػا بمفرداتيمػػا يتلبعػػب المتػػيف والانكميزيػػة العربيػػة جانػػب إلػػى

 نادرة؟ وقصصية شعرية ثريات
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 مػف حقيقػة الحمػـ يصػبح أف ولكػف... مػراراً  الحمػـ وراوده بػذلؾ، حمػـ ربما 
 .والاستغراب لمدىشة مثير أمر فذلؾ معرفتو، غير

 با شػػورية كتػػاب صػػدور عػػف ىاتفيػػا لػػو مفػػاجئتي لحظػػة فعػػلب مػػاتـ وىػػذا 
 لسػػيرة موسػعاً  عرضػاً  دفتييػا بػػيف تضػـ شػاممة دراسػة شػػكؿ عمػى بالعربيػة ومطعّػـ
 مػػف لعػػدد ترجمػػات مػػع أصػػدرىا التػػي الشػػعرية لدواوينػػو مستفيضػػاً  وتحمػػيلبً  حياتػػو

 العالـ في الانتشار الواسعة والمجلبت الجرائد أميات مف منتقاة القصيرة قصصو
 .الستينات وأدبيات صحافة في خاص وبشكؿ. العربي

 شػػموئيؿ بػػت روبػػيف ا شػػوري المؤلػػؼ بػػاف نشػػير أف إلاّ  يسػػعنا لا وىنػػا 
 السػتينات صػحافة متاىػات عبػر رحيمػو فػي جمػة مشاقاً  وعانى كبيرةً، جيوداً  بذؿ
 الػزمف مػف قػرف ربػع مدى وعمى الفكرية سركوف إرىاصات عمى ليقؼ بعدىا وما
 والخاصػػة، العامػػة المكتبػػات وأراشػػيؼ رفػػوؼ ضػػمتو مػػا خػػاص وبشػػكؿ أكثػػر، أو

 وذلػػػؾ وانطباعػػػات، ذكريػػػات مػػػف أصػػػدقائو ذاكػػػرة فػػػي محفوظػػػا بقػػػى لمػػػا إضػػػافة
 الأدبي النتاج عالـ في المعاصرة المعطيات ضوء عمى القديمة المعطيات ليعال 
 حياتػػو.. بػػولص سػػركوف) والموسػػوـ حػػديثا صػدر الػػذي مؤلفػػو خػػلبؿ مػػف الحػديث
 لسمسػػػمة إيػػاه مضػػيفاً  المتوسػػط، الحجػػـ مػػف صػػفحة 534 يتضػػمف والػػذي( وأدبػػو

 النبػي كتػاب ترجمػة ىمػا قيمػيف بعممػيف ذلػؾ قبؿ توّجيا التي العراؽ في منشوراتو
 .والعرب الأجانب الأدباء لمشاىير قصيرة وقصص جبراف، خميؿ لجبراف

 يتناوؿ. متفاوتيف فصميف في بإدراجو لمكتاب تصنيفو في المؤلؼ ينطمؽ 
 وتنقلبتو ودراستو نشأتو خلبؿ مف حالـ كإنساف سركوف حياة منو الأوؿ في

 الأولى محطتو مف منطمقاً  ا فاؽ عبر الراحؿ الشاب لقب بالتالي عميو ليضفي
 بغداد،: التوالي عمى يذكرىا عديدة، محطات في مناوباً  بعد فيما ليكوف كركوؾ،
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 خلبؿ ومف. وألمانيا فرنسا لندف، أثينا، اللبتينية، أمريكا الشمالية، أمريكا بيروت،
 صراعو في سركوف عاشيا التي الأحداث أىـ المؤلؼ يستعرض المحطات ىذه
 الكتابة باعتماده والأدب الصحافة مجاؿ في وعممو لقاءاتو خلبؿ مف الحياة، مع

 جبرا، إبراىيـ جبرا الكاتب لو تنبأ أف منذ الحياة غمار لخوض أساسي كمصدر
 مجمة في العربية إلى الانكميزية مف مترجـ قصصي عمؿ أوؿ لو ونشر

. عمره مف عشرة التاسعة في يزؿ لمّا وىو ،5528 عاـ( النفط في العامموف)
 الدراسة بمرحمة العربية المغة في أستاذه يكوف أف أيضا حظو حسف ومف

 عبدالله والشاعر الواحد عبد الرزاؽ عبد المعروؼ العراقي الشاعر المتوسطة
 مطمع وفي بالغ باىتماـ الانكميزية المغة دراسة عمى سركوف إنكباب إف لحسوا

 مف الغير عمى يصعب كاف ما ماقييا مف منتيلبً  أعماقيا في يتبحر جعمو شبابو
 خائضاً  العربية مع تجاوبو في المرأة صورة يعكس أف حينيا في وتحسس أقرانو،
 الثقافة بإتحاؼ المضمار ىذا في التألؽ لو ميدت التي الناجحة الترجمة تجربة
 يخفي لا وىنا. والمقالة والقصة الشعر مجاؿ في جديد لكؿ المعاصرة العربية
 سركوف رمى حينما فعمو وأىمية مغزى الستينات منتصؼ جيؿ أدباء عمى

 بمقالات القراء ليفاجب 5522 عاـ الجديدة أنباء جريدة صحافة عمى بسيمو
 تلؤلأ ما ذلؾ عمى أدؿ وليس النادرة، والجرأة والرصانة الحداثة روح ومف فييا
 الطريؽ إف: )فييا منوىاً ( القصيدة إلى الطريؽ) بعنواف نشرىا التي مقالتو في
 وكـ(. الخافي الكثيؼ وعينا لا إلى الطريؽ نفسو ىو... الحديثة القصيدة إلى

 في أخرى مقالة قممو دوّف حيف التاـ باليقيف ممزوجة الحس مرىفة نبوءتو كانت
 عمى البناء سيرفع الجيؿ ىذا: )المقولة ىذه ليعمف 5521 عاـ النور أبناء مجمة
 صممو كما الأمر وكاف(. تماماً  مصممة الثقة، شديدة ولكنيا ىزيمة، أكتاؼ
 الذي والعقائدي الفكري العنؼ يشوبيا فترات وفي النادرة التجاوزات بحكـ وتيقنو

 السائد الرأي لمماشاة استمالتو أو الاستحداث محاولات قمع عمى يقوى لـ
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 المثقفيف استقطبت التي الشبابية النخبة تمؾ مف ذلؾ عمى أدؿ وليس. والمشاع
 فائؽ صلبح لعزاوي،ا بفاضؿ تمثمت التي كركوؾ جماعة راية تحت للبنضواء
 لقيسي،ا جميؿ سعيد، يوسؼ الأب ألغساني، أنور ألراوي، مؤيد لحيدري،ا يوسؼ
 الأدبية تجمعات مراكز إلى الغالبية انتقاؿ وبالتالي. بطرس وسركوف دمو جاف
 الصحؼ صفحات بتغطية كثب عف الأدبية الحداثة صرح لبناء العاصمة في

 والتراجـ الميكانيكية القصائد مف قرائحيـ بو تجود بما المركزية والمجلبت
 والممفات الأبواب شأف مف رفعت التي الجديدة الرؤيوية والتطمعات لسيزيفيةا

 صورتيا وليدوّي خاص، بشكؿ العراقية الصحافة في والأدبية الثقافية والزوايا
 .عاـ بشكؿٍ  الوطف حدود خارج بالتالي

 اضػطرتو الحديثػة، الثقافػة ببػرعـ عصػفت التػي القاسػية لمظػروؼ ونتيجػة 
 معقػػػؿ قاصػػػداً  5523 عػػػاـ والحيػػػرة الػػػوىـ جػػػدار يختػػػرؽ لاف الشخصػػػية معاناتػػػو
 كبيػػػػريف شػػػػاعريف لصػػػػوتي دائػػػػـ وبشػػػػكؿ صػػػػوتو يضػػػػـ عمػّػػػو بيػػػػروت فػػػػي الثقافػػػػة
 وممحػػؽ ومواقػػؼ شػػعر مجمػػة خػػلبؿ مػػف واعتػػزاز بفخػػر الأدبيػػة نتاجاتػػو احتضػػنا
 وسػعيما فػي ما كؿ لو قدما المذاف وأدونيس الخاؿ يوسؼ الشاعراف وىما النيار،
 فػػػي سػػنتيف مػػدى عمػػى النفسػػية الأزمػػات وىػػـ مػػف بعيػػدا وليكػػوف البػػاؿ بػػو لييػػدا
 تكػوف أف حظػو حسػف ومػف المبنانيػة، الصػحافة فػي الكتابػة مواصػمتو رغـ بيروت
 اللبشػػػرعية الإقامػػػة مػػػأزؽ مػػػف لانتشػػػالو رسػػػمية أوراؽ وبمثابػػػة لػػػو معبػػػراً  كتاباتػػػو

 سػػػػاف فػػػػي بيػػػػـ المحػػػػاؽ نشػػػػد مػػػػف بػػػػيف الصػػػػعداء ليتػػػػنفس أمريكػػػػا إلػػػػى ووصػػػػولو
 الػػػػدوؿ يجػػػوب لاف الحنػػػيف شػػػده ىنػػػػاؾ الرسػػػمية أوراقػػػو وباسػػػتكماؿ. فرانسيسػػػكو
 كشػػاعر نفسػػو يفػػرض محطػػة كػػؿ فػػي فتػػراه المتنقػػؿ، مػػأواه منيػػا متخػػذاً  الأوربيػػة
 عػػف التوقػػؼ عميػػو حتمػػت المعيشػػية الظػػروؼ أف رغػػـ. معاصػػر وفنػػاف ومتػػرجـ
 عف إنقطعت) بقولو ذلؾ ويؤكد. 5531-5538 بيف المحصورة الفترة في الكتابة
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 وجربػت صػارمة، كقافيػة أذنػي فػي يػرف صػداه فتػب وما تاـ، بشكؿٍ  الكتابة مزاولة
 قصػػيدة ولادة التجربػػة فكانػػت نسػػبياً، مطولػػة قصػػيدة لكتابػػة ثانيػػةً  العػػودة بعػػد فيمػػا
 "(.الكمب حانة"

 إياه مقتحماً  الأدبي، الحقؿ ول  سركوف بأف المؤلؼ يشير ذلؾ كؿ ورغـ 
 صػػػوتو مطمقػػػاً  الأدب، جوانػػػب بكافػػػة ممػػػ ٍـ كمثقػػػؼٍ  نفسػػػو وفارضػػػاً  بػػػارعٍ، كمتػػػرج ٍـ
 .الأدبية الحداثة في جديد كحدثٍ 

 كاتػػب مػػف جعػػؿ الضػػباب بػػلبد فػػي الأدبيػػة الأوسػػاط فػػي صػػوتو دوي إف 
 بالمغػة لمتعبيػر الانطػلبؽ حمػـ تحقيؽ بغية جمدتو أبناء مف يقربو أف السطور ىذه
 مػف ا شػورييف لمطمبػة الأدبية تجاربو عف محاضرة لإلقاء دعوتو تمت حيث الأـ

 لػػػو سػػػنحت وىنػػػا. دراسػػػية بمنحػػػة السػػػويد مػػػف القػػػادميف الثانويػػػة الدراسػػػة مرحمػػػة
 مشػػػاعره وتجسػػػيد الأـ بالمغػػػة شػػػفوياً  قصػػػائده بعػػػض ترجمػػػة مػػػرة ولأوؿ الفرصػػػة
 محاولتػو فػي يقػدـ لاف لػو دافعػاً  المصػادفة ىػذه وكانػت ساعات، ثلبثة مف لأكثر

 لنػػدف، فػػي العربيػػة الصػػحافة فػػي ونشػػرىا ا شػػورية القصػػائد ترجمػػة عمػػى الجديػػدة
 .كتابو مف الأوؿ الفصؿ المؤلؼ فييا يختتـ التي الأخيرة المحطة وىي

 بعػض لمرافػب وصولو عدـ ىو الفصؿ ىذا في المؤلؼ عمى فات ما إف 
 بعػػػد مػػػا خػػػاص وبشػػػكؿ وطويمػػػة عديػػػدة لفتػػػرات سػػػركوف لازميػػػا التػػػي المحطػػػات
 وألمانيػػػػا لايطاليػػػا زياراتػػػو إلػػػػى العػػػابرة إشػػػارتو مػػػػف بػػػالرغـ الثمانينػػػات، منتصػػػؼ
 ىػػاينرش الألمػػاني الكاتػػب دار فػػي لمسػػكف لػػو منحػػت التػػي المػػدة متناسػػياً  وفرنسػػا،

 أف عمػػى واضػػحة دلالػػة وىػػذه 5552 عػػاـ السػػنوية بجائزتػػو فػػوزه اثػػر عمػػى بػػوؿ
 قػػػػد إستخلبصػػػػاتو فػػػػي واعتمػػػػدىا معموماتػػػػو المؤلػػػػؼ منيػػػػا انتيػػػػؿ التػػػػي المنػػػػابع



 178 

 الاقتصػادي، الحصػار قبػؿ مػا مصػادر مػف لو تيسر ما عمى وتحددت انحصرت
 .اقتنائيا استحالة وربما حديثا الصادرة المطبوعات تواجد لمحدودية وذلؾ

 بشػػكؿ سػػركوف أدب المؤلػػؼ فيػػو فيتنػػاوؿ الكتػػاب مػػف الثػػاني الفصػػؿ أمػػا 
 حاصػراً  والشػامؿ، البػالغ الأدبي اىتمامو مؤكداً  المجدد، الأديب صفة بمنحو عاـ
. شػاعراً  وتػألؽ قاصػاً  ونضػ  مترجمػاً، بػدا أف منػذ رئيسية منطمقات ثلبثة في إياه
 وتقيػػيـ بسػػرد ا خػػر ىػػو لينطمػػؽ فرعيػػة عنػػاويف تحػػت المنطمقػػات ىػػذه يػػدرج فتػػراه

 المتػػػرجـ سػػػركوف حمقػػػة فػػػي مرتبطػػػة حمقػػػات شػػػكؿ عمػػػى ىػػػذه الأدبيػػػة معايشػػػاتو
 فػػػي اللبمألوفػػػة والأفكػػػار ا راء عػػػرش ليتبػػػوأ بػػػو ارتقػػػت مػػػؤثرات جممػػػة يسػػػتعرض

 نفسػػػو ليفػػػرض والمقالػػػة والشػػػعر القصصػػػية الترجمػػػات خػػػلبؿ مػػػف السػػػتينات أدب
 أتػػػوف فػػػي ينخػػػرط لػػػـ لكونػػػو الأدبػػػي، المجػػػاؿ فػػػي نػػػادرة بتجػػػارب مسػػػمح كمثقػػػؼ
 الإبداعيػػػة، الإمكانػػػات مػػػف تحػػػدد كانػػػت التػػػي والمعتقػػػدات والاتجاىػػػات التيػػػارات
 لأجؿ بذاتو يعيشيا كاف التي بولص سركوف  إيديولوجية لأية يتحيز لـ انو حيث

 رغػػـ والاعتػػزاز الاحتػػراـ روح لػػو يكنػػوا أف أصػػدقائو عمػػى حتّمػػت حيػػث ا خػػريف،
 المواقؼ ىذه ليعزّز بعد فيما الأمر بو يحدو وبيذا. المتفاوتة السياسية انتماءاتيـ
 فػي ونشػرىا الانكميزيػة المغػة إلػى الشػعراء مػف العديػد قصػائد ترجمػة عمػى بإقدامػو
 فػي لو يشيد ومما. وغيرىـ والخاؿ وأدونيس لسيابوا لبياتيكا الأجنبية الصحافة

 المسػػػػتوى عػػػػف المغتػػػػيف فػػػػي المتبحػػػػريف الكتػػػػاب مػػػػف الكثيػػػػر تأكيػػػػد المجػػػػاؿ ىػػػػذا
 وفقػػاً  النصػػوص ومضػػموف المغويػػة الرصػػانة عمػػى الحفػػاظ فػػي لمترجمػػة الإبػػداعي
 .الترجمة لمنيجيات

 التػػي المترجمػػة النصػوص مػػف قسػماً  كتابػػو صػفحات فػػي المؤلػؼ ويخصػػص كمػا
 ترجمتيػػػا عػػػف شػػػأناً  يقػػػؿ لا وبمسػػػتوى ا شػػػورية المغػػػة إلػػػى بترجمتيػػػا بػػػدوره يقػػػوـ

 .العكس أو العربية ونصوصيا الانكميزية
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 السػتيني القػاص سػركوف بعبػارة يوسػميا والتػي الفصؿ ىذا مف الثانية الحمقة وفي
 مقتضية، بتوطئة العراقية القصة عالـ إلى ليقودنا حصانو صيوة المؤلؼ يمتطي
 فاضػػؿ الحػػؽ بعبػد ومػػروراً  القػرف، ىػػذا بدايػة فػػي أمػيف وعطػػا السػيد بمحمػػود بػدءاً 

 وأنػػػور أيػػػوب بػػػذنوف استشػػػياداً  الثلبثينػػػات وفػػػي مكمػػػؿ، ويوسػػػؼ متػػػى ويوسػػػؼ
 ذكػر مع بطي، وفؤاد لطفي المجيد وعبد رساـ ونوئيؿ أميف الوىاب وعبد شاؤوؿ
 الػذي السػتينات لجيػؿ بالتػالي والإشػارة والخمسػينات، الأربعينػات فػي الكتاّب جيؿ

 5514 عػػػاـ تمػػػوز مػػػف عشػػػر الرابػػػع ثػػػورة بػػػيف مػػػا المحصػػػورة الفتػػػرة فػػػي يحػػػدده
 المؤلػػؼ يفػػوز النيايػػة مػػف مقربػػة وعمػػى. 5523 عػػاـ الإسػػرائيمية العربيػػة والحػػرب
 التقميػدي السػرد مدرسػة مػف ابتػداءاً  القصػيرة العراقيػة القصػة تطػور لمراحؿ تحميلبً 
 يقمػّوا لا وآخػريف نػوري الممػؾ وعبػد لتكرليا فؤاد يد عمى التحديث بمدرسة ومروراً 
 مدرسػػػػة) الحديثػػػة السػػػتينات بمدرسػػػة انتيػػػاء وبالتػػػالي المضػػػمار، ىػػػذا فػػػي شػػػأناً 

 بػولص، سػركوف خضػير، محمػد بأسػماء روادىػا يحصر التي( الخارجي الوصؼ
 .غيرىـ وآخريف خضر موفؽ لأسدي،ا فيد عارؼ، محمد لعبادي،ا غازي

 مسػػػيرة فػػػي التجديػػػد وأسػػػس الحداثػػػة سػػػور يقػػػووا أف اسػػػتطاعوا ىػػػؤلاء إف    
 .القصيرة العراقية القصة

 اعتمد انو لنا ليقوؿ القصصي سركوف عالـ في المؤلؼ يدخؿ المنعطؼ ىذا مف
 يضػػاىيو لا وبأسػػموب والشػػفافية والواقعيػػة الرمػػز خػػلبؿ مػػف الحديثػػة الواقعيػػة تيػػار
 وعايشػوا زاممػوه مػف آراء حكمػة حػس يعتمػد حيػث القصاصػيف أقرانػو مف احد فيو

 القػوؿ ويمكػف: )العػاني شػجاع الػدكتور العراقػي الناقػد قالػو بمػا مستشػيدا كتاباتو،
 يتميػػز وىػػو. العراقيػػة الأقصوصػػة فػػي الاتجػػاه ىػػذا رائػػد يعتبػػر بػػولص سػػركوف فإ

 ولأدواتو لفنو الناض  بوعيو التيار ىذا إلى ينتسبوف الذيف القصاصيف جميع عف
 وعمػػػى وتخطييػػػا، نفسػػػو تجػػػاوز عمػػػى جميعػػػاً  أقػػػدرىـ كػػػاف ىنػػػا ومػػػف. القصصػػػية
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 جيػػدة، معرفػػة الأجنبيػػة بالمغػػات القػػاص لمعرفػػة كػػاف ولقػػد باسػػتمرار، فنػػو تطػػوير
 يػػنحط لا وأف الحػػديث الغربػػي الأدب عمػػى الواسػػع القػػاص اطػّػلبع فػػي كبيػػر اثػػر

 (.التيار ىذا رواد بعض إلييا ينحط التي الفظة الصور إلى بأسموبو

 فػي طويػؿ بػاع ليػـ ممػف آراء جممػة المؤلؼ يستطمع والتقييـ الحكـ ليذا كمنطمؽ
 لسػػػركوني،ا القصصػػي الأسػػموب عػػف متميػػػزاً  رأيػػاً  ليسػػتخمص القصصػػية التجربػػة
 حبػػؾ فػػي انطلبقتػػو مػػف الأولػػى المحظػػات منػػذ أبطالػػو مصػػيرا يرسػػـ بأنػػو مؤكػػدا
 دائػػرة ضػػمف فيػػو تجػػاوز لا بنظػػاـ أبطالػػو حركػػات يحػػدد حيػػث قصصػػو، مػػداخؿ
 منػػػو، مفػػػر لا الػػػذي الحمػػػـ نطػػػاؽ فػػػي الممرغػػػة الرمزيػػػة بمبػػػاس النسػػػبي التحػػػرؾ
 بدراسػتيـ أبطالػو لاحتػواء كمصػدر الحتميػة الواقعيػة سياؽ في تدور التي والحرية

رىاصات انفعالات مف لا الخارج مف  والمضػموف الشػكؿ يخػص وفيمػا. الداخؿ واك
 فػي بػأف تفػاوت وبػدوف النقػاد عميػو اجمػع مػا رأيػو خلبصػة في المؤلؼ يعتقد معاً 

 كمػا شػعره، فػي القصػة ونسػمة الشػعرية، لمصػياغة مقاربػة صػورة سركوف قصص
 الشػػعرية والصػػور المعنػػى عمػػؽ الغامضػػة، بالبسػػاطة عػػاـ بشػػكؿ أسػػموبو ويتميػػز

 ىمنغػواي آرنسػت كتابػات مػف الشػبو وقريبػة التركيػب قصػيرة جمػؿٍ  فػي المرصودة
 .فوكنر ووليـ

 قصػص مػف لنمػوذجيف بترجمػة كتابػو صػفحات المؤلػؼ يطعّـ القسـ ليذا كممحؽ
 ونشػػػرىما ا شػػػورية إلػػػى العربيػػػة مػػػف( والممجػػػأ القنينػػػة) وىمػػػا القصػػػيرة، سػػػركوف
 سػػػركوف، ممجػػػأ فػػػي جولػػػة بعنػػػواف متػػػوج تعقيػػػب مػػػع وا شػػػوري العربػػػي بنصػػػييما
 ىػػػدؼ كػػػاف إف التسػػػاؤؿ بإمكاننػػػا ألػػػيس: مفادىػػػا تسػػػاؤلية بعبػػػارة يختتميػػػا والتػػػي
 الشػػػعاع يوجػػػد ألا كمكػػػامش؟ جػػػدنا عنػػػو بحػػػث الػػػذي الخمػػػود عػػػف البحػػػث القصػػػة

 !القصة؟ ىذه مضموف مف سركوف نظرات في لكمكامشيا
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 نػػػرى وىنػػػاؾ، ىنػػػا المتنػػػاثرة سػػػركوف قصػػػص مػػػف بينػػػة عمػػػى القػػػارئ يكػػػوف ولكػػػي
 بطػوف فػي البحػث ليعمػد ا خػر ىػو مؤلفنا تخمينات تدغدغ لكمكامشيةا المشاعر
 قصػػص مػػف الأدبػػي السػػجؿ فػػي الػػزمف خمػّػده مػػا عمػػى ليقػػؼ والمجػػلبت الصػػحؼ
 عيػػػد يعػػػود قصػػػة عشػػػرة اثنتػػػي بإنتشػػػاؿ مسػػػتكفياً  نجػػػده حيػػػث القصػػػيرة، سػػػركوف
 إلػى الوصػوؿ فػي والاستقصػاء البحػث عنػاء تولي مستصعباً  ،5524 لعاـ آخرىا
 لنػػػا شػػػاء إف لسػػػركوني،ا القصصػػػي الأدب بحػػػر فػػػي الخمػػػود نبتػػػة موقػػػع أعمػػػاؽ
 .بذلؾ التعبير

 ويسػػػتطرد السػػػتيني بالشػػػاعر سػػػركوف يكنػػػى الفصػػػؿ ىػػػذا مػػػف الثالػػػث القسػػػـ وفػػػي
 الأوؿ النصػػؼ فػػي الحػػديث العربػػي لػػلؤدب قػػدـ واف لمعػػراؽ سػػبؽ: قػػائلبً  المؤلػػؼ

 فانػػو سػػركوف أمػػا. التفعيمػػة شػػعر أو الحػػر بالشػػعر موسػػومة ىديػػة القػػرف ىػػذا مػػف
 الثػاني النصػؼ بدايػة فػي وذلػؾ الحػديث العراقػي لػلؤدب كيدية النثر قصيدة يقدّـ
 فػي معتمػداً  منػافس، بػلب العراقيػة النثريػة القصيدة عرش تبوأ كونو القرف، ىذا مف

 حيػػػث والأدبػػػاء والشػػػعراء النقػػػاد مشػػػاىير مػػػف العديػػػد واعتبػػػارات آراء ىػػػذا طرحػػػو
 أو الحديثػػػة العراقيػػػة القصػػػيدة روّاد أحػػػد أو. العراقيػػػة النثػػػر قصػػػيدة برائػػػد وسػػػموه
 نجمػو وتػلؤلأ الشػيرة مروج في عطره فاح ذلؾ اثر وعمى. النثرية القصيدة شاعر
 فاضػػؿ بػػولص، سػػركوف: التػػوالي عمػػى الػػذيف بالمحػػدثيف الزاخػػر الخضػػـ ىػػذا فػػي
 لمػػا يشػػير الػػرأي ىػػذا يؤكػػد ولكػػي. طيمػػازي الػػرحمف وعبػػد كػػريـ فػػوزي لعػػزاوي،ا

ف: ).. بقولػػو ميػػدي سػػامي الشػػاعر إليػػو المػػح  وضػػع مػػف أوؿ بػػولص سػػركوف واك
 وتحػتفظ. وجػدارة بثقػة الشػعر إلػى تنتمي وجادة حقيقية عراقية نثر لقصيدة أساسا
 مػػػف ا ف حتػػػى تلبىػػػا ومػػػا رافقيػػػا، مػػػا جميػػػع عنيػػػا تقصػػػر عاليػػػة رياديػػػة بمكانػػػة

 مصػػطمحاً  النثػػر لقصػػيدة عميػػؽ فيػػـ عمػػى سػػركوف قصػػيدة قامػػت فقػػد محػػاولات،
 وأدونػيس، أو الحػاج أنسػي أو لماغوطا محمد محاولات عمى تتكب ولـ. ومفيوماً 
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(. شػاعريتو وأصػالة وثقافتػو صػاحبيا وعػي عمػى واتكأت بنفسيا طريقيا شقت بؿ
 يػػػػؤطر راح حتػػػػى المضػػػػمار ىػػػػذا فػػػػي السػػػباؽّ  بأنػػػػو نفسػػػػو سػػػػركوف وجػػػػد أف ومػػػا

. شػػعراً  يسػػتميمو عمػػا شػػأناً  تقػػؿ لا تفسػػيرية و تحميميػػة بمقػػالات الشػػعرية إبداعاتػػو
 كميػػػا السػػػماوية الكتػػب: )فييػػػا يقػػػوؿ لػػو مقالػػػة مػػػف نسػػتميا التػػػي كمماتػػػو أروع فمػػا

 (.الشعري للئبداع خاماً  أولياً  مصدراً  النثر يفضؿ الله أف يبدو إذ نثراً، كتبت

 لمعايشػػات والقاسػػية المتشػػابكة الظػػروؼ فرضػػتو الػػذي الأدبػػي التجمػػع ثػػرأ وعمػػى
 وبشػػكؿ بغػػداد فػػي الاسػػتقرار ناشػػداً  العراقيػػة المحافظػػات مػػف القػػادـ الجديػػد الجيػػؿ
 أدبيػػة منتػػديات أصػػبحت التػػي المقػػاىي مػػف القريبػػة الشػػعبية الأحيػػاء فػػي خػػاص
 الأفكػار وتنصػير الاعتبػارات وتتقػارب المقػاءات وتتزايػد الثقافػات تتشابؾ جامعة،

 بػػػولص سػػػركوف شػػػعمتيا قػػػدح التػػػي الأدبيػػػة لمنيضػػػة الجديػػػد الانفتػػػاح بوتقػػػة فػػػي
 قصيدة بتعبير التقميدية الكلبسيكية الصياغات لاستبداؿ ودعوتو صيحتو بإطلبؽ
 والعربيػػػػة العراقيػػػػة الصػػػػحافة فػػػػي المتواليػػػػة بمناداتػػػػو رأيػػػػو مػػػػدعماً  الفكريػػػػة، النثػػػػر

 عنصػػري مػػف خموىػػا رغػػـ الحديثػػة القصػػيدة كتابػػو السػػيؿ مػػف لػػيس بأنػػو ومؤكػػداً 
: المجػػاؿ ىػػذا فػػي يقػػوؿ حيػػث الشػػعرية، بالصػػور مفعمػػة لكنيػػا والقافيػػة، التفعيمػػة

 القصػػيدة شػػاعر بينمػػا قػػارب، فػػي آمنػػاً  الميػػاه يسػػتطمع التقميديػػة القصػػيدة شػػاعر)
 إليػػو أشػػار بمػػا المؤلػػؼ ويستشػػيد كمػػا(. بػػالغرؽ مجازفػػاً  الأمػػواج يصػػارع الحديثػػة
 صػيحة رايػة تحػت انضػووا مػف بأسماء مطولة قائمة بإدراجو الكبيسي طراد الناقد

 عمػػى البمػػد أدبػػاء جميػػع انجػػازه فػػي تكافػػؿ السػػتيني المشػػروع) بػػأف مشػػيراً  التجديػػد
(. الإثنيػػػة وأصػػوليـ والثقافيػػة السياسػػية واتجاىػػاتيـ ومػػواطنيـ منػػازعتيـ اخػػتلبؼ
 بػػاف الإشػػارة مػػف بػػد لا الإثنيػػة الأصػػوؿ تمػػؾ مػػف بينػػة عمػػى القػػارئ يكػػوف ولكػػي
 آشػػورية أصػػوؿ مػػف ينحػػدروف الػػذيف والشػػعراء الأدبػػاء أولئػػؾ بػػذلؾ يقصػػد الناقػػد
 .العراقي المجتمع تركيبة بمجمميا تشكؿ وصابئية وتركمانية وكردية
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 ما ليستدرج الأفكار مف واسعة ساحة في المؤلؼ ينعطؼ الفصؿ ىذا نياية وفي
 سػػػواء نتاجاتػػػو، أعمػػػاؽ فػػػي غاصػػػوا ومػػػف سػػػركوف، عايشػػػوا مػػػف قػػػرائح إليػػػو آلػػت

 واليونانيػة كالألمانية حية عالمية لغات إلى منيا المترجـ أو الانكميزية أو العربية
 تصػب آراء مػف لػو تيسػر ما اقتباس إلى ىنا المؤلؼ فيعمد. والفرنسية والايطالية

 التػي لسػركونيةا لممحػاولات الأطػر مفردات فيو ومتناغمةً  متمازجةً  واحد منبع في
 فػػػي الحقيقػػي بتمثيميػػا متفػػردة حديثػػة، لقصػػيدة أساسػػاً  بوصػػفيا النجػػاح ليػػا كُتػػب
 كػػاف إذا فيمػػا ىنػػا يقػػاؿ والحػػؽ. عالميػػاً  الحػػديث العربػػي لمشػػعر الحاضػػر الوقػػت
 وبدييػة حقيقػة أصػبحت فإنيػا والمجاممػة الإفتػراض منطمػؽ مف الأحكاـ ىذه دافع
 ىػػاينرش الشػػيير الألمػػاني الكاتػػب جػػائزة جػػدارة وبكػػؿ انتزاعػػو بدلالػػة فييػػا لاشػػؾ
 5541 عػػاـ فاتػػو و وبعػػد ،5531 عػػاـ لػػلآداب نوبػػؿ جػػائزة عمػػى الحاصػػؿ بػػوؿ

 وىذا متميز، أدبي نتاج أبرز لصاحب منحيا بغية سنوية جائزة بإسمو خُصّصت
 .5552 عاـ بولص سركوف الكاتب بو حظي ما

 لنتأمػؿ 588 الصػفحة فػي المؤلػؼ يسػتوقفنا الكتاب سطور مع طويمة رحمة وبعد
 شػعرية مجػاميع أربػع فػي حصػرىا والتػي لسركوف الشعرية لنتاجاتا عناويف قميلبً 
 الأوؿ الأكربػػػػوؿ، قػػػػرب الحيػػػػاة أيػػػػف، مدينػػػػة إلػػػػى الوصػػػػوؿ: التػػػػوالي عمػػػػى وىػػػػي

ذا والتالي،  الفانوس حامؿ الخامس، ديوانو متناسيا) نوح، مركب في نائما كنت واك
 (.الذئاب ليؿ في

 الأشػػػػعار مػػػػف نمػػػػاذج عػػػػالـ فػػػػي نسػػػػرح يػػػػدعنا قصػػػػيرة تأمميػػػػة وقفػػػػة خػػػػلبؿ ومػػػػف
 راعػػى فقػػد يبػػدو مػػا وعمػػى. العربػػي الػػنص يقابميػػا والتػػي ا شػػورية إلػػى المترجمػػة
 فػي الحركػة لديناميكيػة ا شػوري القػارئ إسػتدراؾ إمكانيػة ىذه عمميتو في المؤلؼ

 بشػػػػمولية إلا الترجمػػػػة تسػػػػتوعبيا لا ومفػػػػردات بتشػػػػبييات المتناغمػػػػة الصػػػػياغات
 كثػب عف لاحظناه ما وىذا ومستمطَؼ، محسوس لمعنى المضموف تسخّر مركبة
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 لوعيبػػػػا إلا المفػػػػردات فحواىػػػػا ىضػػػػـ الصػػػػعب مػػػػف التػػػػي المفػػػػردات بعػػػػض فػػػػي
 .الاطلبع وسعة والنض 

 مجمػػؿ عمػػى وقػػدرة ميػػارة مػػف أضػػفاه بمػػا المؤلػػؼ إجػػادة ىػػو قولػػو لنػػا ينبغػػي ومػػا
 يقػػؿ لا شػػعري بقالػػب الأسػػموب، وسلبسػػة المػػوجز، بالسػػرد تميػػزت التػػي ترجماتػػو

 .نفسو الشاعر تجربة عف شأناً 

 وبيمسػػة الإشػػارة مػػف لنػػا بػػد لا المرحمػػة ىػػذه مػػف النيايػػات مشػػارؼ عمػػى ونحػػف
 الفنيػػػػة الػػػػرؤى تمػػػػؾ مػػػػف واحػػػػد جانػػػػب عمػػػػى المؤلػػػػؼ يسػػػػتطمعنا لػػػػـ بأنػػػػو مؤنسػػػػة

 التػي ريشػتو مطاوعػاً  بعيػداً، منػو يكػف لـ الذي الرسـ مجاؿ في سركوف لمحاولات
 مػف آخػر صنؼ فييا زاىية بالوف كتبت قصائد تقرأ وكأنؾ تكوينية لوحات ولّدت
 الغمػوض إلػى حوّلػو والػذي الأدب، لغػة في الممتنع لسيؿبا تيمناً  الغامض الواقع

 .بذلؾ التعبير لنا جاز إف الممتع،

 بيػت روبػيف والمتػرجـ الكاتػب يػد عمػى نشػد أف إلاّ  يسػعنا لا المطػاؼ خاتمة وفي
ضػػافتو ا شػػوري الأدب شػػأف مػف برفعػػو ىػػذه تجربتػػو عمػػى شػموئيؿ  جديػػدة لبنػػة واك

 كتابنا صفوؼ إليو تفتقر ما وىو الحديث الأدب سماء في بو تسمو صرحو، إلى
 الكاتػػب أصػػداء ينشػػر أف إسػػتطاع المباغتػػة الالتفاتػػة بيػػذه وأنػػو كمػػا. المعاصػػريف

 الػذي ا شػوري الشعب أبناء بيف عميو كانت مما أوسع أجواء في بولص سركوف
 والميرجانػات والمنتػديات المحافػؿ مػف اسػمو غيػاب بدلالة الأدبية إبداعاتو يجيؿ

 سػواء متعػددة عواصػـ فػي جمدتػو أبنػاء مسػتوى عمى والشعرية الثقافية والأمسيات
 مػػاثر مػػف المؤلػػؼ أضػػافو مػػا يخفػػي لا كمػػا. اليجػػرة ديػػار فػػي أو الأـ الػػوطف فػػي
 وحافظػػت منيػػا تفرعػػت التػػي الأرومػػة لػػذات تنتمػػي التػػي العربيػػة المغػػة خدمػػة فػػي
 .•جذورىا أصالة عمى
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 مختارات شارية ل ركو  بولص
  ركو : ق ائد مبكرة

 1964نُشرت في مجمة شعر، شتاء ػ ربيع  

   2010الصادر عاـ  18 مجمة )المحظة الشعرية( العدد

 

 إلى الم يحل  طور اي الرما

 ساخذ منو يدبو وأعطيو صمت الحياة الطويمة

 أقوؿ لو أييا الشبح الضائع

 أقوؿ لو أييا الضائع

 أجيء إليؾ بثوب المنافي، أجيء وأفتح كفي اليزيمة

 وأعطيؾ صمت الحياة الطويمة

 ساخذ منو يديو وأرفع ممحي إلى شفتيا

 أقوؿ لو أييا الفاتح الطائؼ

 أقوؿ لو أييا الطائؼ

 لتطبع فوؽ الدروب عروؽ القدـ

 وتفتح لمطفؿ بابا وتغسؿ نيد الصبية

 أحمؿ عنو الصميباسأعطيو قفؿ القرار و 
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 أقوؿ لو خذ عصاي وجرب طوافي

 أقوؿ لو في ارتجافي

 يضيعني يا مسيحي يضيعني الزيؼ بيف جذور السأـ

 فأكسر خبزي وأشرب خمري وأمضي غريبا

 سأعطيو قفؿ القرار وأحمؿ عنو الصميبا

 سأحمؿ عنو الصميبا

* 

 حيوا  البراءة

 عمقتْ رجمي بعظميف مف البحر، وقاره

 وأوراؽ كمذياع ضبابيمف عصافير 

 ىز بابي

 شبحا منكسرا ألقى عمى الميؿ شعاره

 لا تراه

 غير أحداؽ المحاره

 عمقت رجمي بوجو البحر، عمّقتُ دماغي

 وشراييني بقاعات الفراغ

 تحت ريح ناسفة
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 ترفع الاسمنت في فكي وأنفي

 وتربي العشب في جمجمتي

 أقرأ فييا العاصفة

 وتداريني وفي كفي جريدة

 حيواف الينابيع يغني القمر الفارغ صوتيأنا 

 أنا طقس ضائع بيف الطقوس الشائيو

 حافري يحمؿ نعؿ ا لية

 وأدوس الشارة العصماء ألفا

 في دروبي التائية

 أنا حيواف يغني القمر الفارغ موتي

 وتغني الصحؼ اليومية السوداء موتي

 ويغني الموتَ صوتي.

* 

 الإطار

 لفظتي أيقونة السأـ

 ريح حكمةورأسي 

 والعصافير غفت وارتفعت
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 حيف التقت تفاحة تحت جدار الحصف

 بالرمؿ وبالموج الخريفي

 في صفير البحر تُموى الأقنعة

 وتموج السوؽ بالطحمب مف بحر عقيـ

 حيف تجري العربات

 صدفات معدنية

 الطحالب

 لـ تبقّي رقعة لمنار في ىذي الجباه

 ومدانا لا نراه

 لا نرى غير القوالب

 فوؽ الجفوف الباردة.وصفت 

* 

 أشباىُنا

 متأخريف عف المطر

 قفص الربيع وراءنا

 وأصابع الأطفاؿ في الشجر العميؽ

 متأخريف عف الطريؽ
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 نجتاز تحت الأرض أنفاؽ النجوـ

 نجتاز بيف الأقنعة

 ، رئة تغمغـ بالنبيذ ببؤس آدـاأشباىَن

 أشباىُنا نجتازىـ أشباىنا تحت الزخارؼ

 لطريؽنجتازىـ متأخريف عف ا

ذا سمعت فما  واك

 إذا

ذا تدلت جمجمة  نادت يد واك

 سأجرُّ مف عينيّ قمبي

 سوؼ أعميو لئلب أسمعو

 أشباىنا نجتاز أشباىنا

 نجتازىـ ونمر تحت الأقنعة

 رئة تغمغـ بالنبيذ

 ببؤس آدـ.

* 

 قالوا لو أنت غريش

 ةيدفع الزرقة في عزلتو كالعجم
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 يرفس القيظ، ويجتاز الإطار

 بضموع مقفمة

 خمر الموائد شربت

 مع أموات العصافير وأموات الحِكـ

 مع أشباح القناديؿ وأشباح القياثر

 وأنثني دوف قراءه

 يفتح التأريإ كالكيس الأليؼ

 ذائقا خبز المنارات وأسماؾ الحرائؽ

 ماسحا أنؼ الميرج

 مازجا في نعؿ شاعر

 ظؿ ناثر

 فاىما أقداره والمطرا

 صافيا كالشجره

 اءهقادرا مُرا كرايات البر 

 عالقا بيف عمارات الحرائؽ

 قشّر البرعـ في قبو النيار

 كاشفا في ظممة اليوـ شرايينا عنيفو
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 طيرت عنو طيوفو

 فطوى الألفة واجتاز الغرابو

 نحو أفواه المصابيح وأبواب القرابو

 فاتحا قبر السأـ.

* 

 الموائد الباردة

 الشمس في العتبات مائدةُ الثموج

 الطويمووأصفياف تموت في الطرؽ 

 العاىرات عمى الشوارع يرتديف الثم 

 تحت معاطؼ الفرو الثقيمو

 داود مرتعش الشوارب، حولو القسُسُ الشيوخُ 

 وحولو الأكياس ذابمة الورود

 داود يغرؽ في الجميد!

 وأتوه بالعذراء دافئة النيود

 جميمة الأعضاء في أطرافيا صيؼُ البكاره

 لـ يمتفت

 يعرفعت يدييا مثؿ غصنيّْ الرب
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 وموّجتْ قوسَ الحراره

 لـ يمتفتْ 

 عيناه مف خزَؼ التلبؿ

 كقطعتيف مف الحجاره

 داود ظؿ يمفّعونو بالملببس في الأسرّه

 في يومو الثاني تحطـ عقربٌ في ساعة

 واستؿَّ طيؼُ الموت خنجرَهُ المُعرّى!

 في يومو الثاني أدونيا يسير إليو

 كيّانا"سوؼ أكوف لمممؾ الوريثَ"، أمامو خمسوف 

 وفرساف عمى العجلبت ينتظروف في الثم  الحديدي

 داود ظؿ عمى المييب يغوص في برد الجميد

 وأمامو العذراء نافرة النيود

 في يومو الثاني أدونيا يحطـ برجو الخاوي

 أدونيا لأبشالوَـ كاف أخا، أدونيا الفتوة

 فرسانو يترصدوف القصرَ، يدفعيـ

 بوهلييبٌ ضاحؾٌ، نحّى الشيادة والن

 داود ما جبمت يداؾ يبعثرونو
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 يركموف ىياكؿ الذىب المقدس والعباده

 لا يعرفوف الموت في نبؿ الشياده

 داود مرتعش الشوارب،

 أصفياف تموت في الطرؽ الطويمو

 قاراتنُا في الثم  فارغة، ترى الموت الأكيدَ 

 وترتمي في ثمجو مف دوف حيمو

 ىؿ مف بتوؿ حرة الأطراؼ دافئة نبيمة

 في أجفانيا شمس البراءة والطفولةتمتد 

 وتذيب أثقاؿ الرذيمة؟

 العاىرات عمى الشوارع، يرتديف الثم َ 

 تحت معاطؼ الفرو الثقيمة

 والشمس في العتبات مائدة الثموج

 تمر بالشرفات مطفأة قتيمو

 وتموت في الطرؽ الطويمة
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 م  مجموتو الشارية
 (الو وا إلى مدينة أي )

 

 آلام بودلير و مت 

 لى الحد .إوصمتُ 

 ممزقا ً صؿ كنت راعياً  يفترس أرخبيلب ً في الأ

 مف الأرواح .

 يمكف صيده  في الماضي الذي لا

 ليو فييرب:إخرجُ أ

 غزالةٌ  تأكؿ الممحَ  عمى بابي. 

 أيّ ممحٍ  بقيَ  لي أييا الماضي؟ 

 جُننتُ مف الافلبس والمحبة.

 لى طير إفلبسي إوذات ليمة تحوّؿ 

 جمرة. لىإومحبّتي 

 ىربَ الطير، بقيت الجمرة.

 في الجمرة دخمتُ أخيراً .

 حشائيا وحفرتُ جماليا.ألى إنزلتُ 

 أيقنت مف عزلتيا وأنا أدخؿ وأتعثر بغيمة غضبي.
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 لأف عزلتي كانت قويّةً جداً. 

 ودخمت.

 الجمرةُ  في اليد 

 في نفس الوقت ىي في اليد وأنا فييا. 

 جلبً يحمؿ جمرة ً رجؿٌ يحمؿ جمرةً  في يده تحتوي ر 

 في يده. 

 لف أخرج. 

 لف يخرج الرجؿ.

 ماذا أفعؿ بحياتي؟

 ىناؾ باخرة ضائعة ترعى بيف احشائي.

 وأصادؼ ذات يوـ ملببس بودلير الداخمية في 

 طريقي.

 لى بيروت. إكيؼ وصمتْ 

 آلاُـ بودلير وصمت عف طريؽ البحر.

 ف تطفو اليد قميلبً .أالأعشابُ لا تمنع 

 تيربُ.يدٌ مريضة 

 الجمرةُ  فييا.

 دمتَ قد جُننتَ مف الافلبس والمحبة  قالوا لي ما
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 فأنتَ قد جننتَ مف الافلبس والمحبّة!

 ترؾ الجمرة.أقالوا لي 

 وفي غرفتي ازدحمت نصائحُ ذاتُ قاماتٍ  طويمة.

 لى غرفة الجمرة.إوخرجتُ مف غرفتي 

 نزلتُ ثانيةً .

 كانت رحمةً  طويمة.

 كانت لا يعرؼ فييا أحدٌ أحداً.رحمةً  طويمةً  

 لا يشربُ أحدٌ غير أحشاء صديقو المخمص.

 يطيرُ أحدٌ إلاّ  في امرأةٍ . لا

 النوُـ في جمرةٍ  واحدة.

 ليؿُ الجميع واحدٌ.

 نمتُ طويلبً  في سُفف الضعؼ.

 قمت قودوني الى الحرب لأشفى ورأيتُ جمرتي.

 .لى الحرب لأشفى ورأيت جمرتي تنتظرإقمت قودوني 

 الغزالة تأكؿ الممح عمى بابي.

 أييا الماضي أييا الماضي 

 ييا الماضي؟أماذا فعمتَ بنفسؾ 

 لى طير إوذات ليمة تحوّؿ افلبسي 
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 لى جمرة.إومحبتي 

 حمّؽ الطير وحده عمى الجمرة.

 لى الجمرة حتى انطفأت الجمرة.إبقي الطير ينظر 

 أييا الماضي أييا الماضي ماذا فعمتَ بحياتي؟

 

 (1969) شتاء                                                              
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 م  مجموعتو الشارية
 (الحياة قرش الكروبوا)

 
 بُ تا  الآشوري المتقاعد

 تنطفب فوؽ سقوؼ كركوؾ وتػمُقي  النجوـ

 برماحيا العمياء ، إلى آبار النفط المشتعمة  الأفلبؾ

 إلى كمبٍ ينبح في الميؿ، مقيداً الى المزراب ، حُزناً  ؟ في اليواء ،

 أو ندماً ، وضفادع تجثـ عمى أعراشيا ا سنة  أو رُعباً 

 ميجورٍ عندما  في بستاف ٍ 

 ضِرسوُ  إنوُ .. ا شوري المتقاعد يقمعُ الميؿ صرخةٌ  مقيورةٌ ،  تشؽ حجاب

 بخيطٍ مشمعٍ  يربطوُ إلى أُكرة الباب  المنخور

 البابَ بكؿ قواهُ مترنحا ً  فسثـ ير 

 مغمض العينيف ، إلى الوراء. وىو يئف ،

* 

 زائر ال باح

 

 العصفور مف المنقمة التي تركتػيُا في الباحة يقترب

 برمادٍ أبيض بعد مطرةٍ البارحةٍ ،  متطمعاً  إلى جانبيوِ  مميئة



 112 

 ، ثلبثاً .. مرة، مرتيف

 يُذرذرُ بمنقارهِ بعض الرماد عمى حافتيا

 عمى نتفةٍ لحـ محروقةٍ غطاىا الرمادُ ، بقيت مف وليمةٍ  حتى يعثر

 تماماً  ويطير بيا  منسيةٍ 

 المتيالكة عمى بقايا السياج ، ليختفي بيف أوراقيا  إلى الشجرة

 القميمة.

* 

  امام منحوتة اي ق م الآشوريات

 بالمتح، البريطاني

 

 الطويؿ سُمما ينغؿُ بالأعداء جنديً يُدحرجُ برمحوِ  

 حيث تنتظرُ  البابمية، الى النير اليادىء في الاسفؿ عف جدار القمعة

 افقياَ  في الماء، ومف شوارب الجُرّي المتموجة  بأفواه جذلى وصولػيَـ الأسماؾ

 بأي اتجاه يسري في الحجَر. نرى التيار ونعرؼُ 

 سرىا أتتمكف حتى تياماتُ مف  قَدٌَـ لمردوخ، لـ

 بقايا مف بوابة نركاؿ، وخمؼَ الزجاج  أصابع مف يد عُشتار،

 ، كـ صموا ليا في أريدو ..ىذه الحجارةُ  المقدسة

 .الفرات ودجمة مجبولة مف غريف
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 .الحارسُ المأجور، وليس سَمُوقاف فيذا أما راعييا الحالي

 وقد حُرَـ عميؾِ مذاؽُ الراحة  ،عندما لا تناميف

 وآلاتِيػا لأعمى، مف ىذه البشرية الغريبة ممعونة  في اال بسببِ الضوضاء

 ؟ف، وأيفَ ربةٌ العالـ السفمي، أنوناكيا  لمف تسرديفَ متاعبؾ

 ، أيف المُحارب المجنوف إيراائر، ولوح المصأيفَ مياهُ الأبسو

 ؟الأمراء يَركع عند قدميو

 ، أيُ لص تبت يداهُ السومرييف الكبيرة ماذا رأيتِ يا عيوف

 ؟الجزيرة، مف سيخشعُ لؾِ في ىذا السرداب بؾ الى ىذه أتى

 ؟بييـ، أتى بؾِ الى ىذا المكاف أي لص في أي ليؿ

* 

 الحياة قرش الاكروبوا

 

 ا فَ وحدي في طريؽ المكالمة الصعبة مع مف كنتُ قبؿَ  أذىبُ 

 اليوّة أطمػّتُ تأمُّمي في ، عندما إلى كأنػَّما، العودةِ إلى إلى والعودةِ قميؿٍ 

 امؿٍ  أف يكوف مُنقذي، الوقتُ طيمةَ مساءٍ ك عندما رفض

، لمجنوف، في حُبػّؾِ الأفَّ ىذا مافعمتِو بي وتدِ الذىوؿ لدوَّامةَ إلى ربطتُ وبعد أف 
 وطويتػيُا

 مبيَمةٍ أُغادرُ في المساءِ     مف الأطراؼ  بأعذار ٍ  كالمنديؿ

 أزقػَّة أثينا الحجريَّة بلب غايةٍ محدَّدة سائراً  بيف
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 :غامضةٌ في امتدادىا، ليا قفارُىا والشوارعُ 

ذ تيبُّ غافمة ً الزمرّديّ تسبحُ بعضُ النوارس في اليواء  ، واك

 الورَقيّة خنة ، تػفُرقعُ طياراتُ الأطفاؿساريب، ريحٌ مينائيَة ٌ المتوسَّط الق مف

 أسلبؾ الكيرباء.. أسيرةٌ  بيف

 الأكواخ الصاعدة ري بالنػَّدى المذروؼ مف عُذوؽ ِ شَع يَسيحَ حتى 

 الظلبـ الكبيرة إلى بَطفِ لولبيّا ً 

 ، دوف أف أرتقي الأدراجَ نحو الأعمدةالأكروبوؿ تحت

 الخَربة حيث تعيشُ آلة آستنساخ الأطياؼِ البيضاء  الرُّخاميَّة

 لحجريَّ إلوٌ لاجتذاب السوّاح، وكمػَّما تقمػَّبَ في نومو ا الأثريَّةِ 

ُـ يونانيٌ ىناؾ   ، بؿ كنتُ مرثيَّة مف الأوراؽليشحذ ، ذىبَ النسي

 بأنيف القِطػَطمختمطا ً  يأتي إليَّ ، إلى حفيفيا الشاكي لساعاتٍ  أصغي

قبؿ أف آخذَ الباصَ عائداً إلى  ،القمريَّ عمى السطوح في ىياجيا المُستػنَفرة 
 ترقديفَ ساىرةً  بانتظاري. حيثالشقػَّة 
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 م  مجموعتو الشارية

 (الوا والتالي)
 

 حمم الطفولة

 كانت تأخذني أية رغبةٍ 

 ، وماذا يدؿ خطايَ الفصوؿ مف يدي بيف

 البركة التي اندثرت في بلبد الطفولة مى تمؾع

 البساتيف وطيفُ السواقي نورُ  ...

 في الظييرة ػ عمييا ٌـ يمريونس

 في الظييرة  يمر عمى بركة

 ثعبافُ كسوؿُ  حيث يناـ

 في الشمس لساعاتٍ  يحب التمرغ

 عف طريقي كنت احيدُ 

 لأراهُ 

 في عتمةِ الماءوحيدا ً  يتألؽ

 مسبحةٍ عمى تكيةٍ مف الصمصاؿ يمتؼ مثؿ وأ

 ، تحت صخرة مائمةٍ بركة تظؿ رائقةً طالما الثعباف يناـ عمفي ق

 البحيرة... بالقرب مف
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 يجفؿُ مف نومو العميؽ كيؼ كاف

 مسطرةٍ  وأذا داعبتوُ بغصف ٍ إالبرؽ،  وكأنما مسَّ 

 !حصاة أوقمما ً  عمى ظػيَره أو أسقطتُ 

 أقصى الزوايا نحوىاربا ً 

 مف البركة تمشط القاع، وتجعؿ الشمسَ تختفي كزوبعة

 الطيفُ لمروره الماء، عندما يستيقظ ُ  عندما يرت 

 ، الأوشاب.حالمة ، في إثره وتسري

 كاف يطيُرصقرا ً  وأذكر

 زالت تحاوؿ الإفلبت. و سمكةً مامخالب بيفحاملب ً 

* 

 حممُ أبي

 حُمموِ  رأى أبي في

 ، ذاتَ ليمةالنائـ كما يرى

 يملؤ البابَ بقامتو الوضيئةيسا ً قدّ 

 الجمر تدعوانو في الظلبـ ِ  لو عينافِ مف

   كمموُ 

 لكف بصوت آمر ٍ 

 مف الطاعة بصوتٍ واثؽ
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 ..خطبٍ، أو ربما في ميمة في دعوةٍ أو

 ىيئتػوُ في عيني أبي ثـ ذابت

 ، باتجاه الجنػةّ.كاثار نجـٍ  صاعدٍ  وغاب القَديسُ 

 الباكر و أوؿُ دُوريَّ  في الصباح

 جناحيو قطرة الندى الأولى ينفضُ عف

 تسحبُ أوؿ نواةٍ عمى الحصى المُطرّاة بالخطى والنممةُ 

 بوابياأالقرية، تبعتُ أبي لنطرؽ عمى  في ازقػةٌ

 يفتح لنا عمَاؿٌ حفاة، نساءبابٍ،  بابأ بعد

 ، شيوخٌ حُبالى، أطفاؿٌ في عيونيـ رمدٌ  أو ثاكلبت

 المطابإ ستارأالزوايا، وخمؼ  راجفوف في

 عذارى... أطياؼُ 

 بالدُعاء، مجنػّحا ً حممَوُ مجنػّحاً  يروي

 يمؼُّ سجائرَه بوجوِ عائدٍ مف الحربِ  يرويو وىو

 بدىشةٍ في ساقو المبتورة... ؽُ يحدّ 

 يحمؽَ لأيَاـ ٍ  فأنسيَ 

 عف العمؿ طيمةَ التاريإعاطلب ً  وكاف

 المتيف لـ تعرفا سوى نحيب المطرقة وفي يديو

 تسوؽُ مساميرَىا السودَ في قمب الخشب عندما
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 تنتيي لامسبحة ً  كاف يداعبُ 

 ، شتاءاتٍ شتاءاتٍ  ويرى

 لى الوديافإاءاتٍ تدحرجُ عرباتٍ بركػّْابيا شت يرى

 فمتت مف مدارىاأمتبوعةً بنجمةٍ  حيثُ تختفي

 الذئاب اليزيمة وحشدٍ مف

 المكاف. تسعى نحو

 اليدايا حممَوُ الأليؼ، قدّموا لوُ  وكمػمَا روى

 والموتىبالقرابيف لمقديس والفػقُراء ِ  حتػَى إمتلؤ المساءُ 

 الشافية والاعشاب بالأرز والشاي وأرغفة الشعير، بالممح والزيتوف

 حتى انطمقنا ،لسماءانطمقنا تحتَ ا حتى

 ، كيسٌ مف الجُوتكيسٌ مف الجُوت عمى ظيره

 كيسٌ مف الجُوت عمى ظيره

 تمؾ اليدايا.. ثقمػتَوُ أ

َـ كأنػوُّ حُممي حتى حفظتُ   الحم

 احمؿُ الكيسَ عمى ظيري عندما يُبركوُ التعب. وكنتُ 

* 

* 
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 اي قريِةِ جبمية حادثٌ 

 اليواءُ  فػَجأةً  يُستفزُّ 

 الميؿُ في الشجَرة ويرتجؼُ 

 ثـ نػُصغي

 رفيؼٍ  لعاصفةٍ مف

 لأجنحةٍ تتعالى

 في الظلبـ: بالافِيػاِ

 تيربُ مف صخرةٍ  العصافيرُ 

 فـ البئر سقػَطت في

 ...مف عُػػمػػْيِيا

* 

 الوجو

 ذلؾ الوجو 

 بوِ  الذي مررتَ 

 عمى الجسر                 

 مونمارتر البيضاء فوؽ مقبرة

 بكؿ موتاىا المطمورة تحت الثم 

 يدىا لامرأة باكية تعض
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 جاىمةً أيف تسير

 لا

 تأبو لمريح

 ركبتييا اذا رفعتْ ثوبيا فوؽ

 والسياراتِ  تأبو لممارة لا

 أسيراً  لوُ  منذ تمؾ المحظة أصبحتَ 

 تكاد تراهُ  حتى صرتَ 

 أحدَ  كمما عبرتَ 

 الجسور.
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 م  مجموعتو الشارية
 (حاما الفانوس اي ليا الذئاش)

 

 شهود على الضفاف

 فً البدء سمعنا الهدٌر ..

 فً البدء 

 قبل ان نرى 

 ب ُ الجبال وانهارت ـ  عندما اصطكـتّ رك

ٌّة :  سدّة العالم الخف

 جاء هادرا  

 بواب البٌوت أٌحمل 

 من جذورها  شجارا  منزوعة  أجاء ٌحمل 

 أعشاش  اللقالق والتوابٌت 

 – عربات وخٌول  

 ٌحمل صندوق   حارس تعلوه راٌة ٌ 

 دولب  عروس له ثلاث مراٌا 

 ن نرى المهدأقبل 

 ن نرى أقبل 

 مواج المهد  ٌجري على الأ

 ، عٌناها وراء المهد والمرأة تسبح ُ 

 .جدٌلتها الطافٌة

 عن النجراف  من ٌوقف العالم  

 ؟ جلنا باب القٌامة، بأٌة صخرةأد من او ٌسّ 
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 . أحدل 

ٌُعٌد   التً تغٌب الٌنا القامة  من 

 من ٌرفع المهد كالطائرمن بٌن مخالب التنـٌّن 

 ؟ او ٌوصل الٌه الأمّ الغرٌقة

 حد..أل 

ٌّار لقى بنفسه لعنا  أرجلٌ واحد   فً الت

 اهُ النه ر الهائج كأنه ذبٌحة ـّ تلق

 ، صاح  مرة   صارع قلٌلا  

 ..واختفى

 

 هذا ما رأٌناهُ فً صباح الفٌضان 

  الشهود على الضفاف .نحن 

 

* 

 تحوّلات الرجا الاادي

 أنا في النيار رجؿٌ عاديّ 

 يؤدّي واجباتو العادية دوف أف يشتكي 

 كأي خروؼ في القطيع ، لكنني في الميؿ 

 نسرٌ يعتمي اليضبة 

 وفريستي ترتاحُ  تحت مخالبي.

* 
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 تقرير م  الجبية

 أنا جنديّّ 
ُـ   أنا
 خمؼ

 المتاريس
 حالماً  بزوجتي 

 وبيتي
 لا

 بوجو عدوّي
 البائس

 إذ
 يموت.

* 

 بيت حوّاء

 عيناىا 

 حيف أضؿّ 

 مف تحتي 

 ترشدانني

 بيتػيُا 

 أعمؽُ صمتا ً 

 مف غابة 

 العالـُ  
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 مف حولنا 

 بحرٌ 

 ) البشر لـ يخمقوا (

 وفي الحديقة 

 طائرٌ ليميٌ غناؤه رتيبٌ  

 يواكبُ انحدارنا

 مف ىاويةٍ 

 الى اخرى.

* 

 شموئيا

 أعرؼُ أف شموئيؿ 

 سكراف ىذه الميمة بعد أف أفمت

 مف الوجوه التي تيمسُ لو 

رة  ِِ  وتكمف بانتظارهِ ، في ىذه المدينة المشَـ

 في كؿ زاوية مف زواياىا 

 عف ذراعٍ  

 متمػيّفة للبطاحة ، تجندلو ُ 

 كرأس الميانة بسكػيّفِ  بائعِ  الخضار 
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 بعد أف نسيَ أوراؽَ المجوء ِ 

 درمةفي أيدي الجن

 لتقمػبَّيا بتميُّؿٍ  مقصودٍ  عمى أحد 

 الجسور، في ريح " السيف "، مرةً  أخرى.

 ىناؾ ا ف سببٌ 

 لابتسامتو المشحونةِ بالتمنػّي 

 وذقنوُ الحميقة تشؽّ ىواءَ ساف جيرماف بشكيمة بحّار.

 ىناؾ ا ف سببٌ ليزائمو الألؼ

 كي تنتيي بنصرٍ  صغير.

 ء سببٌ لمذىاب والمجيء ، لمبقا

 في بيت ميجور، لمخوؼ مف الأفعى 

 التي تعيش في السرداب 

 وريادة أزقة خمفيّة تندلعُ فييا 

 قططٌ  ضالػةّ ، كالشراراتِ 

 بيف قدميو المترنحتيف في اللبنيايات 

 مف براميؿ الزبالة.

 لو أف ا خريف عرفوا 

 لو أف العالـ 
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 أكثرُ أمانة ، لكاف ىناؾ سببٌ 

 لكؿّ مماطمة ٍ 

 لكؿّ أُكذوبةً ضروريّة ومتينة ، لكؿّ تراجعٍ  جديد 

 أماـَ  حتؼٍ واضحٍ  كالمرآة.

 لو كانت ىناؾ عيفٌ 

 أو كاميرا سينمائية تراه 

 رغـَ  ستار الظمأ الأبديّ ، ورايات التيرُّبِ 

 والخسراف ، رغـ النادؿ الناقـ 

 وجَامةِ البار المكسورة ، لباتَ واضحا ً 

 الحبّانيّةِ  الشاردأف شموئيؿ ، ابفَ 

 وسميؿَ  المموؾ ا شورييف 

 سكرافُ  ىذه الميمة.

ُـ بأبراج الدـ الضائع   سكراف يحم

 عالياً  فوؽ أىراـ المنافي ، أعمى 

 سَحابة  مف زقّورات باريس ، لا مَدىً ، لا

 حمّى تضحؾُ  في عظامو لا

 لا ىياكؿَ عظميّة أنيقة تدعوهُ مف مداخؿ الأبواب.

 مية في بار " الأطمس " حتى الفجر لا معارؾ كلب
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 مشادّة بالأيدي والياقات  لا

 مع الصعموؾ الفرنسي ّ 

 الذي يراىفُ، ويخسرُ عادةً ، عمى الخيوؿ.

 لا مترو أخير 

 يختفي مف دونوِ في أروع الأنفاؽ.

 لو عرؼَ ا خروف سرّهُ 

 أو معنىً لحياتوِ ، لو عرفوا القوى 

 المجيولة التي تعصؼُ فيو لتدفػعَوُ نحو أبواب السينمات 

 ولو كانت ىناؾ 

 عيفٌ أو كاميرا تراه ، لأمضى 

 عمى أيّة ىُدنةٍ مواربة بتوقيعو الصحيح 

 أنا الموقػّْع أَدناه  –وتقيّد لمدّة ساعةٍ بكؿّ بُنودىا 

 شَمُوئيؿ ، ابف الحبّانػيّة الشارد

 وسميؿ المموؾ ا شورييف 

 ىذه الميمة. سكرافُ 

* 
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 حاما الفانوس اي ليا الذئاش

 مف جاءَ 

 في الميؿ يستدعي أبي ؟

 مف الطارؽُ بقبضتوِ عمى الباب قػبُيؿ الفجر 

 آتياً  ليُقمؽ تيويمةَ  طائر النوـ المقيّدةِ  أرجُمو ُ 

 بحباؿٍ  ينسجيا سيّد الحالميف، في تمؾ 

 الخفقة المذعورة مف جناحيو ِ 

 في تمؾ الساعة المميئة كعيني مَرْيَـ بالزرقة 

ُـ حتى الكلبب؟  عندما تنا

 الريحُ جاءت تستدعي أبي 

 صبيّ لاىتٌ ركضَ المسافةَ بلب توقػٌؼٍ جاءَ يستدعي أبي

 عامؿ ميموـ يطؿّ بوجيو الشائؾ مف فتحة الباب :

  –أحمؿُ  لوُ  الفانوس، ويسبقنا ظمػوّ المترجرج عمى الجدراف 

 طو منديمو المميء بالأعشاب ، مساحيؽ الفِطرتحت إب

 والنارديف، بَصْػمةُ  خشخاش ، قرنفلبت يابسة ٌ 

 لتيوية الكوابيس ، لطرد الشياطيف 

 مف شقوؽ الجدراف الداخمية ، لإرساء ِ 

 مركب الصرَع المتقاذَؼِ مف قِبؿ أمواج ٍ 
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 غير مرئية، وكؿ عمػةّ خفيّة اخرى 

 ".ماعدا " المكتوب عمى الجبيف 

 في جيبو عمبةُ  كبريت 

 ومحْبسٌ يمرّر في فتحتو المنديؿ 

 لفؾّ أية عقدة مجيولة قد تسدّ طريؽ المعافاة.

 في ىالة الفانوس اذا تأرجحتْ 

 راسمةً حدْوةً  مف النور في الفضاء

  –وجوُ  البومة قناعٌ  طائرٌ يبرؽ في مرآة الظلبـ مرةً  ويختفي 

 كالخَرَز كورَسٌ مف الجنادب يزردُ النجوـ َ 

 في حمقةٍ  مف الصميؿ الحادّ 

 آخرُ ذئب يطمؽ عواءهُ الختاميّ مف جية المقابر 

 وشرائح الصقيع في الغدراف المتجمّدة كالمرايا 

 زجاجٌ مشجّرٌ، أرؽُّ مف خبز الرقيؽ

 يمكفُ  كسرهُ بدعسةٍ خفيفة مف كعب الحذاء.

 الطفؿُ الصارخ في الميؿ خوفا ً 

 الذي تزبدُ شفتاهُ بمو ُ مف زيارة الجنيّة ، الأ

 كمػمّا اكتمؿَ  البدْرُ   الصفعة التي كاليا لمشاب 

 المصاب بصفراء اليرقاف ، تمؾ التي جعمتوُ   
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 يدوّـ  كالخذروؼ

 أماـ أىمو الذيف ىبّوا واجميفَ ..

 ثـ عادوا ثانية الى الجموس.

 زوجة الشمّاس التي تسير في نوميا 

 قبرة.لتزور زوجيا النائـ خمؼ سور الم

 يدفعُ رأس الميؿ بيديو 

 في رحـ الظلبـ ليمنعو مف الولادة 

 *((شمّتْ بابا برونا روختْ قجة  )): يأمر الموت بالرجوع صارخاً 

 شاىراً  قبضتوُ وفييا الصميب ومسبحةُ  الصلبة .

 امرأةُ  العامؿ استفاقت ذات صباح ٍ 

 دوف كوابيسَ مظممةٍ تطاردىا حتى في رابعة النيار .

 الشاب الذي استعاد لونو جاء الى بيتنا في صبيحة العيد 

 عالـ البحر. غير ، كغريؽ عائد الى البشرية مفوبيف ذراعيو حَمؿٌ ص

 شوىدت أرممة الشمّاس تغتابُ 

 زوجةَ  الكاىف في باب الكنيسة مف جديد 

 واستػدُرج القمر اليائ  مف سمائو 

 الى فخّو ا مف في كنؼ عباءةٍ سوداء 

 غطّى بيا أبي 
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 رأسَ الأبمو الذي كؼّ عف الإرتجاؼ.

 الطفؿ في ميده الياديء ، ناـ.

 وكنتُ أحمؿُ الفانوس ..

 

 .((باسـ ا ب والابف والروح القدس  ))* با شورية : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 122 

 م  مجموعتو الشارية
 (نائما اي مركش نوحإذا كنت َ )

 
 حانة الكمش

 وأنت سكرافإذا كنت نائماً في مركب نوح 

 ما ىمؾ لو جاء الطوفاف          

 رومي                                      

 لا أخفي عميكـ أنني أنا أيضاً 

 أفكر أحياناً بماىية الشعر بخطورة القضية 

 بنوع مف التوبة كما ىي حاؿُ الجميع وفقر العصافير

 الأسطوري وفي أغمب الأحياف 

 وأنا نائٌـ أحمـ أنني أتعثر برجؿ نائـ تحت جبؿٍ  

 وأركمو لأوقظو برفؽ أولاً  ثـ بتيورٍ  وصراخ حتى يستيقظَ ، 

 ويوقظني

 وأحيانا يكوف الفرؽ الوحيد بيف الحياة والنوـ  

 ىو ىذه العلبقة الزجاجية بيف المصادفة والقصد 

 بيف أف تستيقظ بنفسؾ ، أو أف توقظ ، بواسطة حذاء 

 حتى إذا لـ يكف ىناؾ جبؿٌ حتى إذا لـ يكف ىناؾ !  
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 ذات فجرٍ يقع المحذور برمتو ودوف مصالحةٍ 

 كما يقوؿ صديقي 

 الذي كتب أطروحةً  عف صمت أبي اليوؿ 

 لنيؿ شيادة الدكتوراه باليانصيب 

 ذات فجر يقع المحذور ينتقؿ فيو نبع القرية 

 لظمأ مف وراء السياج الى فـ رجؿٍ  نائـ يرصّعو ا

 يحمـ أف فرقة مدربة مف الأعداء 

 تييؿُ الصحراءَ بالرفش وطوؿ الميؿ 

 ، ذاتَ فجر ٍ في قصبتو اليوائية، دوف كمؿ

 عندما يقع المحذور ويُحظر التجوؿ ويُفشى السر 

 واطئة ً تحت شبكة الأحكاـ العرفية غيمة ً 

 تركب أبخرة النير 

 تتمصّص عمى النائميف في ضفػتّيو 

 ، أو ربما ػَريّة الأثني عشرةبثقوبيا المط

 ، أف ىذه التورية ىي المسؤولة كنػتُ أؤمف ببساطة

 ترفع بالسطؿ مخموقاً أخضر كاف يناـ بانتظاري 

 في بئر السبعينات ومنذ الطفولة 

 أو ربما كنتُ أؤمف ببساط الريح 
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 إيماناً أعمى لا يشفيني منو عمماء الجاذبية حيث القصائد 

 لا تحتاج الى مجداؼ لتعبر بنا جميعاً الى الضفة الثانية 

 سرية يتجسّس منيا الماضي وكؿ كممةٍ  فييا، كوة ٌ 

 . عمى الأحياء

 كيذه عادة في حالات ٍ 

 أحوـ حوؿ أسوار العالـ حيث أسجػؿّ في دفتري 

 مواقع الثغرات بدقة 

 وأُضيفيا الى الخارطة بالمسامير 

 ر في نيويورؾ أُفكر بجبراف بف خميؿ يسي

 ،بشجاعة الحالميف

 بأبي فراس أسيراً في بلبد الروـ 

 ( الحمامة يخاطبُ )عمى بحر الطويؿ

 وعندما أكاد أنسى العربية أُغمض عينيّ وأحمـ 

 لأستحضر المعجَـ مف الذاكرة في رأسي 

 مركبَ نوحٍ  في بحر متلبطـ مف المخموقات 

 تدوزف كؿ سمكة فيو حراشفػيَا وىي تسبح 

 في /عمى عتبة / خارجَ نافذةٍ  

 مشرعة عمى مصراعييا 
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 وسْطَ  لساني 

 موسيقى رُبع المحفِ  

 بيات أصفياف سيكا ىمايوف 

 الشرؽ يدندف عمى العود في آبار الجية الغربية 

 وعمى حيف غرّة 

 وعنوة 

 وبالكاد ولكف تماماً كأنما في موسـ لمرجـ بالحجارة 

 النوافذ يصبُّ فيو الجميع سخطػيَـ عمى 

 في قصور الذئاب المالكة 

 يظير راوية ٌ 

 ذئب مُيميؿ الثياب 

 حادٍ ييميؿ ىامساً ييميـ باليلبؾ 

 يروي عميّ كالسيؿ 

 : رأس مشعثٌ يثب مف مناماتي ويؿ الشعر

 مف قِراب ذاكرتي 

 مف حجارة المعرات حيث الشعراء يطالبوف بأف يسمػمَوا 

 ليفتحوا حواراً مع رىيف المحبسيف 

 أو أقرب العمياف ييميـ باليمس ييميؿ باليلبؾ 
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 المحيط بمطرقة كأنني فتحتُ حنفية َ 

 يروي عميّ كالسيؿ ويؿَ الشعر رعْشَ الميؿ 

 وقيؿ إف شاعراً جاب ممالؾَ مؤرقةً  

 تحكميا بمشاعؿَ مف ذىبٍ  

 خالصٍ  رعشةٌ  وحيدة 

 تحاوؿ الفرارَ مف ثغرة في رسغو 

 كاف يجمس في الإيواف المييأ لذوي المظالـ البعيدة 

 لا يعرؼ مستقراً ف يجمس في الديواف المييأ لرمؿ ٍ كا

 في بئر ا  ؼ ينتظر قافمةً  منسية ً 

 بيديف ضارعتيف 

 ديباجاً ترفوه يداه المتاف تتجاىؿ إحداىما الُأخرى 

 وحبراً وفيراً يسيؿ عمى حيف بغتة 

 ر مف قبر الحائية الكبرى الى وريد البائيّة الأبي

 لى أدبي إمف يديّ الأعمى الذي نظر 

 .بعينو الثالثةِ وبكى

 كاف رحمو الله يصبُّ العزلة في إناء مف الفضة 

 كؿّ مساءٍ أو نحوه وما أف يشرؼَ الغروبُ 

ذ يرفعو الى شفتيو   عمى اليروب واك
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 ( كانت )أي الإناء لا المساء

 والله أعمـ 

 كتفيو  ىنا قد ييز الراوية)

 أو يقيقو بجنوف أو ربما يجيش بالبكاء(

 العينيف بتوابع الزوابع الرمادية تصعد أفعى رقشاء مكحولة ُ 

 بدلاؿ ٍ 

 مف باطف الإناء وغن  ٍ 

 وتقصد الراحةَ  

 في حاجبيو الكثػػيّف = رأسٌ 

 يثب فجأة مف خندؽ فمي 

 حيف أفتح شفتيّ مف الظمأ 

 يتسمؽ أسناني 

 أكياساً مف الرمؿ 

 لى الأماـ إاً ىاجم

 شعره مشعّثٌ ولكف 

 في فمو كالإعجاز 

 تتذأبَف الحمامة 

 ييدؿ الذئب 
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 يذكػرّني 

 بالحروب بالحصارات 

 وأحياناً بحزف 

 ينصب 

 منجنيقات الضوء الصدئة 

 حوؿ قمعة أوىامي التي نيضت 

 وتركت مكانيا عمى التمة 

 ذات ليمة 

 ذئبي 

 متي ، حماالذي ييدؿ بيف الخمائؿ بعذوبة

 التي تصيد الحملبف لتذكػػرّني 

 بالطرؽ الطويمة التي قطعتيا 

 لتصؿ 

 وتنقذني بوصوليا 

 مف التبوّؿ في فوانيس القطارات 

 ومضاجعة التلبؿ المجنزرة بأفخاذ العذارى 

 ثـ نامت الصحراءُ وأستراح التراب .

 وجدتُ نفسي نائماً 
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 في حانة السمحفاة والأرنب 

 ب ورجؿ الأعماؿ في حانة الكمب والثعم

 في حانة الخمد والفراشة والعظاءة والقرد 

 بجانبي مقامرٌ نائٌـ 

 تتدلى ذراعو مف الكرسي 

 وجوكر. وفي يده ممكةٌ دينارية ُ 

 ، حلبقوف وعارضات أزياء أطباءٌ ممتحوف

 أساتذة وتجار ماشية وتجار أسمحة وميندسوف 

 يدلػمّيـ الحاكـ والنائب والله 

 وتحرسيـ الدولة بالمدافع 

 بحياة آلاؼ الشعراء والعاطميف إذا أقتضى الأمر 

 يتقاضوف أجوراً عالية لف أطاليا حتى 

 في أكثر أحلبمي تفاؤلا ً 

 في عطمة رخية عمى المحيط اليادي تحت القمر الغربي 

 الذي يحمؿ كتابات بالأنكميزية وبالروسية 

 ، لافتات ٍ في جانبو المظمـ

 ليدوء " تػعُمف مالكيو في " بحر ا

 وجدتُ نفسي نائماً في الجانب المظمـ مف العالـ 
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 أنقػّبُ كؿَّ صباح في مكتبة ا لاـ العامة عف جذرٍ  

 ، دائماً وحتى يربطني بؾ، أنتَ 

 ، لستَ إمرأة ً أنني أتردد في أف أُسميؾ لأنؾ

 أو الأرض أو الثورة: شجرةً  فقيراً حذاءً في الطوفاف 

 حداً بالضبط لكنني لا أُسميّ أ

 ! لكننا نبدأ عادة ً أُريدؾَ أف تشعر بخطورة القضية

 بالبداية أي الخروج بكؿ ما نممكو مف الصدؽ 

 نحو الفريسة 

 لى قمب المعنى إالتي ستقودنا 

 لأف المعنى دائماً ىناؾ يدخفّ صابراً في نياية القصيدة 

 منتظراً وصولؾ وىو يبتسـ باحتقار وأنت 

 أو تصؿ بقدـ واحدة  تميث أو تبكي

 أو مشمولًا مف النصؼ أو ميتاً مف التعب 

 يطاردؾ الدائنوف بيراوات القانوف أو في نقػاّلة المرضى 

 أردتَ أف تكوف ىذه قصيدة ً 

 تجرّبُ فييا أف تياجـ نفسؾ بالقمـ بالجوع والمشاعؿ 

 ؟والحجارة

 ليصبّ بعض الدـ في حضف القارىء؟ 
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 ( صدقني!أعمـ إنؾ ستلكنني ويجب أف تصدّقني )

 أؤمف بأنيا ضرورية إيماناً غريباً يفاجئني 

 !ستُ واثقاً مف نفسي حيف أقوؿ ىذالأنني ل

 لذلؾ أخرج لأشتري عمبة سجائر 

 في أعماؽ الميؿ وأزور صديقي 

 لنناقشَ الشعر ونقذؼ المسبّات في وجو الغرب 

 حيث نعيش كلبنا مؤقتاً بالدَيْف 

 وبنوع مف الشعور العميؽ بالعمى 

 والتبوؿ بإسياب عمى تابوت الرأسمالية الباىظ التكاليؼ 

 .رميلًب كاملًب مف البيرة الرخيصةكأننا شربنا ب

 أطرؽ عمى الباب 

 ! لؾ أخي طرؽ عمى الباب ثـ أصيح ولؾ قوّادثـ أ

 أفتح ياىذا 

 متراجعة كالريش نحو الأعماؽ وأسمع حركة ً 

 ميزية زنجيّة تشوبيا لكنة فمسطينية لا تخُطػأَ ثـ صوتاً بانك

 ولػوّا يا أولاد القحبة 

 ماذا تريدوف 

 ، )غمغمة غير لف أعترؼ لكـ لف أعترؼ ؾ، س، ـ، ح



 112 

 (مفيومة بأية لغة /// )ضحكات يائسة بالعربية

 في الصباح أذىب الى فممور وىو حيّ الزنوج 

 في ساف فرنسيسكو عمى طريقة ىارلـ في نيويورؾ 

 لأزورَ صديقي الفمسطيني 

 في دكػاّنو المسيَّ  بالقضباف )جميع الدكاكيف في أحياء 

 ( صباح الخير الفقراء بأمريكا مسيّجة بالقضباف

 كيؼ الصحة أبو الشباب؟ وكأنو يقذؼ بإتجاىي 

 : قرحةً مزمنة

 بلبد العرصات 

 ؟ بدّؾ تشنؽ حالؾ، مش ىيؾ

لا عمود تمغراؼ؟ بيخمػوّؾ تروح تستأجر شجرة  ! واك

 ؟ اؿ الشعر ىذي الأياـكيؼ ح

 ، مف الواضح كما ترى لعمؾ أدركتَ قصدي

 أنني أىدؼ الى شيء غامض قميلًب 

 لأنو لـ يكتمؿ بعد وأقوؿ ىذا بمنتيى البساطة 

 أييا الصديؽ لا أريدؾ أف تسيء فيمي 

 ىذه كممات بسيطة مكتوبة بالعربية بالمناسبة 

 أذكر ىذا لكي لا تتيمني بأنني تأثرتُ في كتابتيا 



 111 

 بشاعر "عالمي!" 

 أي شاعر يخاطر بالكتابة عمى ىذا النحو 

 ! وسيقضى سنواتو الباقية لف يكوف حتى محمياً 

 محموـ أو رجؿٍ ينتظر زيارة صاحب البيت بعيني نسر ٍ 

 الشيرية وىذا يعرؼ جيداً أفّ الرجؿ الفقير لا يستطيع 

 يجار أف يدفع الإ

 ، أو إشباعاً لنزعة غريبة فيلكنو مع ذلؾ ولمتسمية

 ، أو ربما لأف الكمب الإرىاب

 يعرؼ إف شرطة العالـ والتاريإ كميا تقؼ مف ورائو 

 يقرع الباب بحذائو، وخصوصاً بالكعب 

 المميء بالمسامير ...

 سيقضي سنواتو الباقية إذف بانتظار الجلّبد 

 رسميّ طيب القمبرّض ٍ لذي سيأتي متنكراً ببدلة مما

 . مسمةً حديدية وسترة لممجانيفيخفي وراء ظيره س

 .ىذه القصيدةو الكاذبة ستملؤ الأرضَ بموضوع ِ أبتسامت

 ( 5791) ا  اران ي كو 

* 
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 إعدام  قر

 رجؿٌ سكراف التقيتُ بو في محطة بنزيف

 ، عيناه زمرّدتافريباً مف "رينو" بصحراء "نيفادا"، ممتحِ ق 

 ، يده مدفونةمف حديقة الشيطاف، تحت قبعة الكاوبوي 

 ، قاؿ لي إنو قضى أعواماً في قفػاّز ضخـ لتدريب الصقور 

 طويمة في تدريب صقره عمى الصيد 

 ، كأنو يتكمـ عف ، كما أخبرني((حاسة القتؿ))لكنو فقد 

 ، ((تطمػعّْ، يابني)). ملبكـ، ولـ يعد أكثر مف دجاجة

 ، وأطمقو مف الحمػقْةأكتيؿ في الأسْرأراني صقره الذي ثـ 

 وصوّب بعيف ليطير، وبيده الُأخرى العارية، تناوؿ بندقية ً 

 واحدة.

 ، وحرّؾ يحمػّؽ حتى سقط الصقر في التراب ما كاد الصقر

 جناحَو الأيمف لممرة الأخيرة 

 صغيرة مف الغبار،لى الأعمى غيمة ً إناكشاً بو 

 ناف وأفرد جناحييا ، التقطيا الرجؿ بحكومةٌ مف الريش

 ، وانطمؽأب –قى بيا في صحف سيارتو البيؾ بأصابعو ثـ أل

 ىادراً باتجاه الصحراء.
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 م  مجموعتو الشارية
 أخرى لكمش القبيمةعَظمة 

 

 الكر ي

 كرسيّ جدّي مازاؿَ ييتزّ عمى 

 أسوار أوروؾ

 فيوِ    تحتَوُ  يعبرُ النير، يتقمػػّبُ  

 الأحياءُ  والموتى 

* 

 حرا ة اليّامأبي اي 

 لـ تكف العَظمة، ولا الغُراب 

 كافَ أبي ، في حراسة الأياـ 

 ، يمؼّ سيجارتو الأولى ربُ  فنجاف شايو الأوؿ قبؿ الفجريش

 . بظفر إبيامو المتشظػّي كرأسِ ثومة

 حذاؤهُ الضخـنور الفجر المتدفػّؽ مف النافذة، كاف َ  تحت

 مثؿ سُمحفاة زنجيّة . ينعس 

 حدّؽُ في الجدار، يُ كاف يُدخّف

 أخرى بانتظاره عندما يترؾُ البيت  ويعرؼُ  أفّ جدراناً 
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 ، وأنيابَيا الحادّة. ويُقابؿُ وحوش النيار

 في حَساء أيّامو كأصبع القدَر  العَظمة، تمؾ التي تسبح  لا

 لا الحمامة التي عادت إليوِ بأخبار الطوَفاف . ، ولا

* 

 كر يّ الق ش

5 

 كرسيّ القصب يتأرجحُ 

 عمى حافة الياوية                                                           

 الذي كنتُ أجمسُ فيو قبؿَ قميؿ. ذاؾَ 

 بمجرَّد أف أخطو ىذه الخطوة 

 لف يمكفَ لميوـ أف يكوف مثؿَ البارحة 

 حتى إذا لـ أصؿْ إلى مكاف . 

 اليوـ بعثوا إليّ بيذه النبوءة 

 استممتُ الطِرْد، لكنني  -في البريد 

  لـ أفتح المظروؼ.                                                         

 أكثرُ مف نبوءة                                                               

  في الأسواؽ ىذه الأياـ       تشيعُ 

                                                . ويزدادُ، بعدَىا، عدَدُ القتمى
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 ، ىذا آخرُ الأصوات إسمَعْ 

ذا لـ تسمع  ، فما مف صوتٍ واك

                                        عد، وما مف مُنادٍ، ولا حنجرة.ب

 تستطيعُ  إف كنتَ لا

: ىنالؾ ْـ  ، لو تدري أف تناـ، لا تنػَ

                                ظارؾ.            ، بانتنوـ عالٌـ كامؿٌ مف اللب

 . اسمع، ىذا خبرٌ آتٍ 

 . حِدادٌ بصبر الأرامؿ مُدف تمتمب

 ى.                           ، بيا الشوارعُ ملؤجنازاتٌ 

 نجمةٌ  تسقط . رأسُ قتيؿٍ  يطفو

 ، ىنا.                                             بيف القوارب، ضفدعٌ نقػاّؽٌ 

 سحمية، حالمة، ىناؾ. 

 ، وانيارت جباؿٌ تحرّكتْ 

 عمى رؤوس الغػَرقى ٌـ كاممة ٌ عوال

ذا بالفئرا  ف إيّاىا، تعودُ لتملؤ السفينة.واك

 تملؤ الميؿ حشرجة 

 ىذا الذي فيو لف ينيض القتمى 

                                       ليُشيروا بأصابعيـ إلى القاتؿ.       
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                                                      الجنديّ الفارغةخوذة 

 ، وجاءَ بعدَهُ التػرُاب. جاءَ ليسكفَ فييا الموت

                            .                              ثـ جاء العنكبوت

 عمى حافػةّ البئر: 

 . دُ الميؿ، ضفدعُ الأقاصيسيّ 

 متاعَوُ تحت نخمةٍ، ويُصغي.  المسافرُ يُريحُ 

2 

 ، مثمي في ىذا اليوـ العاصؼِ 

 يقبعُ النورسُ عمى السياج بانتظار سمكة 

 أيّ شيء آخر قد يجودُ بو البحر. أو 

 حولي أوجوُ الحمقى 

 . وأصواتُ الطيور الجارحة

 ، مف دلػنّي إلى ىذا المكاف؟ كيؼ وصمتُ 

 أنا صاحبُ ىذه المحارة 

 ، وأرمي كؿّ يوـ أجدُ فييا لؤلؤة 

                                .                            يا ثانيةً  إلى البحرب 

 ، كؿّ يوـ ، أو أحداً أنتظرُ شيئاً 

 ، سيأتي. وأعرؼُ أفّ مف يمضي
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                                ، سيمضي.                     ومف يأتي، حتماً 

 عطشي أعمؽُ مف البئر.                                                      

 ىذا السطؿُ المثقوبُ الذي يضربُ الجدراف 

 بالماء.  اً ، لف يمتمب أبدفي طريقو إلى القاع

 ، ونسمعُ الجُثػةّ سقطةٌ في الميؿ

 بكؿّ ثقميا البشريّ تضربُ الرصيؼ.

 إنػوُّ العّـ الذي عادَ مف حفمة الموتى.                                          

 ، كـ مف صاعدٍ قبمي أنا مف يصعدُ ىذا الدَرَج

َـ سرّ عمى كؿّ بَسطة   ألتقطُ  حُطا

 قصّة .   وأدوسُ عمى أشلبء ثمّة

 إنو الفجر. تستنيرُ المباني. 

 يستيقظُ  العشبُ في أمريكا.                                                 

 اسموُ والت ويتماف.  رُ مجنوناً كؿّ عشبة تتذكػّ 

 أنا مف لا يصمح لترتيب المراثي 

 ، وقبورىـ رغَـ أفّ أمواتي كثيروف

                                ، تنبشيا الذئاب.            موزَّعةٌ في البراري

 ىناؾ بضعُ كممات لا بُدّ منيا 

 ، كؿّّ منيا عالٌـ كامؿُ الصفاتليستمرّ الكوف
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                                كؿ منيا كوكب.                                

 أنيَرُ كمبَ القبيمة 

 ، بأسناف مُعَرّاة لكي يتقيقرَ إلى وكره مزمجراً 

 وأعطيو ىذه العَظػْمة. 

 تموت الكممات لئلب 

 أبوابَيا لابف آوى لئلب تفتح المدينة ُ 

ُـ ىذه العَظػْ   مةَ في كؿّ يوـ لكمب القبيمة. أقدّ

3 

 دفنوا الدرويش 

 مف القبر وظمػّت يدهُ طالعة ً 

                                .                         تػدُاعبُ حَبّات المسبحة

 أنا مف يأتي في آخر الميؿ 

 ليطرؽ عمى الباب                                                    

  ولا يعرؼُ مَف صاحبُ البيت .                                                    

 أكتبُ ميناءً مف كممات 

 ترسو فيو سفػُفٌ خانػيَا البحر 

 ً  في كيفي مثؿ دُبّ في سُبات. متممملب

 مف كانػنَي 
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 ؟ مف كنتػوُُ أف أكونػوَُ  قبؿ

 يكونني؟ مف كنتُ؟ مف سأكوف؟  قبؿ أف

 نارٌ، بدونيا لف يحدث ما                                                    

ُـ فجأةً    يستحؽّ الذكر، بدونيا لف يستيقظَ  النيا

                                ليسيروا في شوارع المدينة.                  

 لغيري. نيا منصوبة ٌ . لكمائدةٌ 

 عالٌـ، لكفّ ظمػوُّ يسقط عمى دُنياي. 

 ي آخر الدنيا، وأنا... المعصوؼ. عاصفةٌ  ف

 نتجرّعَيا ، حتى نرى العلبمة جُرعةُ  ماءٍ، وما إف 

                                عمى طريؽ الظمأ.                              

 ريكا التي عبرتُ البحر ؟ أيفَ أمأينػيَا

 ؟ ىؿ ستبقى أمريكا ويتماف  تييا، أنا الحالـ

                                عمى ورؽ؟                              حبراً 

 مسبحةٌ مف فِقار ظػيَري 

 في يد المتعبّد المميوؼ                                                       

َـ المعبد.  لف تكؼّ   عف كرّىا حتى يتيدّ

ُـ بأف يعمو   سرّّ يحم

ُـ بأف يعمو   فوؽ الظؿّ. ظؿّّ يحم
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 ٌـ تضيع. سبُؿٌ سانحة . أخطار. فوؽ السرّ. عوال

 يا ليا مف رحمة.                                                         

 . سيدوري الميّتُ والحيُّ ضيوؼٌ في حانة

                                ؟                   ا لية مف يحتاجُ إلى

 ييتزُّ كرسيّ جدّي المواجو لمنافذة. 

 ييتزُّ عمى أسوار أوروؾ.                                             

  ، لا يجمسُ فيو أحَد.ييتز حتى وىوَ فارغ
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سركوف بولص كقاص ستيني معروؼ ل لف أجد إحاطة سيرية مختصرة 
الأوؿ  تي ]مبدعوف عراقيوف سرياف[، في جزئيامما كتبتو عنو في سمسم أكثر

 في مسيرة القصة العراقية( الصادرالمعنوف )قصاصوف عراقيوف سرياف 
عاـ  بطبعتيف، الأولى عف المديرية العامة لمثقافة والفنوف السريانية في أربيؿ

، حيث 1751في دمشؽ عاـ  لمطباعة والنشر ، والثانية عف دار تموز1775
 أدرجت عنو السطور التالية:

تطػػور وتقػػدـ  قاااس سااتٌنً، مثااابر، مجاادّد، مقاال، تاارا بصااماته الواضااحة فااً
القصػػة العراقيػػة القصػػيرة. لغتػػػو ثػػرّة موحيػػة، أسػػموبو جػػػزؿ رشػػيؽ، تركيبػػة جممتػػػو 
متناسػػقة أنيقػػة، عوالمػػو غريبػػة متفػػردة، يجبػػر القػػاريء حػػيف يفػػرغ مػػف قػػراءة قصػػة 
مػػف قصصػػو عمػػى افػػراغ أحشػػاءه )قصػػة الممجػػأ(، أو ينتحػػب أسػػى وشػػجنا دوف 

المػػاء( يػػتقف أكثػػر مػػف لغتػػيف، )قصػػة وغمرتنػػي اليقظػػة ك دمػػوع أو نشػػي  مسػػموع
خزينو المعرفي ثر موسوعي، خاض غمار القصة كما ينبغي لفارس شجاع دوف 
أف يترجؿ عف صيوة جواده، مخيمتو عميقة في ثراءىا، وشييقو عميؽ في فتوتػو 
وديمومتػػػػو، ونػػػػبض قمبػػػػو عميػػػػؽ قػػػػوي فػػػػي تدفقػػػػو، ولكػػػػف انقطاعػػػػو عػػػػف النشػػػػر 

 *مف كتابيا المجدديف.......  واحداً  و)الكتابة( جعؿ القصة العراقية تفقد
 38انػػو القػػاص سػػركوف بػػولص الػػذي قػػاؿ عنػػو الناقػػد فاضػػؿ ثػػامر فػػي الصػػفحة 
اسػػػيف مػػػف كتػػػاب )قصػػػص عراقيػػػة معاصػػػرة( الػػػذي ألفػّػػو بالأشػػػتراؾ مػػػع الناقػػػد ي

ف سركوف بولص قاص مثقؼ، بدأ بدايػة طيبػة إ: )1971النصير والصادر عاـ 
إلّا أف الصػػػحافة والترجمػػػة سػػػرعاف مػػػا التيمتػػػو  وجريئػػػة فػػػي الكتابػػػة القصصػػػية،

وحػػػػدّدت قدراتػػػػو الأبداعيػػػػة، وىػػػػو يحتػػػػؿ مكانػػػػة طيبػػػػة لأنػػػػو كػػػػاف مػػػػف الأسػػػػماء 
القصصية الأولى التي دشػنت السػتينات بيػذه الأتجاىػات القصصػية الجديػدة فػي 
العػػػراؽ. اذ بينمػػػا كػػػاف معظػػػـ قصاصػػػي السػػػتينات يضػػػعوف أولػػػى خطػػػواتيـ فػػػي 

صية وكانوا في طور )التممذة( والتكويف، كاف سركوف بولص طريؽ الكتابة القص

                                                           
 )هٌثم بردى( 97س  -بٌت شموئٌل، روبن / سركون بولس حٌاته وأدبه  *
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 يمتمؾ أدوات القاص الواعي(. متمكناً  قد استطاع أف يفرض وجوده قاصاً 
مػػف نفػػس الكتػػاب: )ويميػػؿ  20ويكتػػب عنػػو الناقػػد ياسػػيف النصػػير فػػي الصػػفحة 

سػػركوف بػػولص الػػى تػػزاوج عػػالمي الخيػػاؿ والواقػػع فػػي القصػػة الواحػػدة، ولعػػؿ مػػرد 
المغة الشاعرية التي يستخدميا بذكاء فتغمب عمى امكانية الحركة عنده. فػي ذلؾ 
 -يتمنى البطػؿ اليػروب -جو مأساوي يمتزج فيو الحمـ -صباح ما ىناؾ -قصة

 .-والواقع في معايشتو لواقعو النفسي القمؽ
أف سركوف بولص محب لممغػامرة والتجربػة وفػي ىػذيف المجػاليف مػدى واسػع مػف 

 ـ المذيف يفجراف عند القاص امكانية لغوية جيدة(.الرؤيا والأحلب
 **ويكتب عنو الناقد شجاع العاني.... 

))لقد توّج اتجاه معظـ قصاصي الستينات في القصة بظيور قاص عراقػي كبيػر 
ىػػو محمػػد خضػػير، لقػػد تمقػػؼ محمػػد خضػػير مػػا بػػدأه سػػركوف بػػولص الػػذي كػػاف 

 لوصؼ الخارجي((.مضادا لمتيار التحميمي، ىو تيار ا يمثّؿ تياراً 
 ***ويشير القاص فيد الأسدي الى.... 

))في بػواكير السػتينات فوجئػت بقصػة عراقيػة فنيػة عمػى يػد ىػذا القػاص ووجػدتيا 
كالجسر الذىبي ما بيف تجربػة القػاص عبػدالممؾ نػوري ومجايميػو مػف الخمسػينيف 
والتجربػػػة السػػػتينية. لقػػػد وجػػػدت فػػػي قصصػػػو فنػػػا يممػػػؾ مػػػف الشػػػفافية والوضػػػوح 

.. تمػؾ القصػص التػي عمػى قمّتيػا تؤسػس لػو مكانػا -الدوكماتية  –لألتزاـ بمبدأ وا
 بيف قصاصي العراؽ المتميزيف تجربة وتناولا وىموما...((.

****** 
 وثمة سؤاؿ تخاطر في ذىني:

لماذا لـ يأخذ سركوف بولص استحقاقو الحقيقي كأحد المجدديف في  -
 الماضي...؟القصة العراقية إباف ستينات القرف 

                                                           
 .66المصدر السابق س    **

 .97المصدر السابق س   ***
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 ويمحقو سؤاؿ آخر:
 لماذا لـ تتوازي شيرتو كشاعر مع شيرة يستحقيا كقاص...؟ -

بعد رحمتو إلى بيروت ومف ثـ استقراره في الولايات -ربما انتشار اسمو كشاعر 
، واىتمامو بتطوير -المتحدة الأمريكية ورحلبتو المكوكية المتواصمة إلى أوروبا

عريضة لـ يتعمدىا ولـ يمتفت إلييا أو يسعى  أداتو الشعرية وصولًا إلى شيرة
إلييا، ومف ثـ انيماكو في تطوير )مدرستو الشعرية( التي أخذت بألباب الشعراء 
الشباب المتوثبيف الباحثيف عف الجديد والتي وجدتو جمياً في ابداع سركوف 
بولص الشعري،... جعمت سجيتو وىمتو )القصصية( تخفت بالتدري ، واصراره 

ـ إصدار قصصو التي نشرىا في الصحؼ والمجلبت العراقية والعربية عمى عد
في كتاب قصصي مستقؿ، جعمت الشيرة تميره، ؾ:... سركوف بولص 

 الشاعر، وتزوّر عنو، ؾ:... سركوف بولص القاص.
وكادت قصصو يمفيا النسياف لولا مبادرة الأديب روبيف بيت شموئيؿ في جمع 

عف دار المشرؽ الثقافية بدىوؾ تحت  بكتاب 1775قصصو واصدارىا عاـ 
عنواف )سركوف بولص قاصاً(، ومف ثـ أصدرىا بطبعة ثانية مزيدة ومنقّحة عف 

، ىذا الكتاب كاف 1751دار الشؤوف الثقافية في وزارة الثقافة العراقية عاـ 
بمثابة الحصاة التي أُلقيت في المياه الراكدة لتميط المثاـ عف تجربتو القصصية 

الميممة، ولو كانت آلية التوزيع تجعؿ الناقد والدارس والمؤسسات الثقافية الميمة 
في العراؽ والدوؿ العربية يقتني نسخاً منيا، لتقاطرت الدراسات النقدية الكثيرة 
عف تجربة سركوف القصصية، ولربما سوؼ يحدث سيما بعد أف لحؽ بو 

، بعنواف مجموعة قصصية جديدة صدرت قبؿ فترة وجيزة عف دار الجمؿ
)عاصمة الأنفاس الأخيرة(، والتي لا تختمؼ بشيء عف )سركوف بولص قاصاً( 

 سوى بادراج القصة الجديدة التي حممت المجموعة القصصية اسميا.
 وقصص سركوف بولص بحسب إصدار روبيف بيت شموئيؿ ىي:

 .5522 – 5ؾ  51، ا داب المبنانية، العدد القنينة .5

ا داب المبنانيػػة، العػػدد الرابػػع، نيسػػاف ػ ، اليااام الخاارى أيلاااً  .1
5521. 
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 .5521ػ  5, ت 22، العامموف في النفط، العدد الا قة .8
 .5522, اذار ػ 25، العامموف في النفط, العدد الحفرة .2
، ا داب المبنانية، العدد السادس, حزيػراف ػ غراة غير م تاممة .1

5522. 

وفػػػي  5522،  5، ت 11، العػػػامموف فػػػي الػػػنفط، العػػػدد الممجاااأ .2
 .5535كتاب قصص عراقية معاصرة، بغداد ػ 

، العػدد 27، ممحػؽ جريػدة الجميوريػة الأدبػي رقػـ قطار ال باح .3
 . 8، ص5522-57-13الخميس  5771

ػ  1، ت55، ا داب المبنانبػػػة, العػػػدد ااااي  اااباح ماااا ىنااااك .4
5522. 

، ا داب المبنانيػػػة، العػػػدد الثػػػاني، الناااورً لاااايٌ، ااااي ال اد اااة .5
 .5523شباط ػ 

، مجمػة الكممػة، الحمقػة الثانيػة، مػارت ػ لخاط الممتاد الاى ىنااكا .57
 ، السنة الأولى.5523

 .5523، أيار ػ 51، مجمّة أفكار الأردنية، العدد عشاء متأخر .55

ػ  1، ؾ25، ا داب المبنانيػػة، العػػدد الأوّؿ، ص الامبااة والكتمااة .51
5524 . 

ني ، كانوف الثا37، العامموف في النفط، العدد الحمامة والزنجي .58
 .5524ػ 

، منشػػػورة فػػػي السمسػػػمة القصصػػػية وىاااو ميااات، يجاااوش الماااد  .52
 .5524)القصة(، الجزء الثاني، السنة الأولى، مارت ػ 

 لكممة، العدد الأوؿ، أيمو، مجمة اوغمرتني اليقظة كالماء  .51
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 درا ات ع  ق ص  ركو  بولص

 رتبت الكتابات بحسب الأسماء الأبجدية لمنقاد. 

 انطباعات اي تجربتو الق  ية ركو  بولصففف 

 باقر  احش                                                                 

 INNشبكة أخبار العراؽ 

المجموعة الضامّة لقصص سركوف بولص «  عاصمة الأنفاس الأخيرة »تثير 
 جميعيا وعددىا ثماني عشرة قصة، كما ورد في إشارة الناشر، دار الجمؿ، في
نياية الكتاب، تثير الفضوؿ لقراءتيا مف عدة نواح، أولا: إنيا تمثؿ المنجز 
السردي لأحد ألمع الشعراء العراقييف والعرب ممف برزوا في قصيدة النثر أيضا. 

 ثانيا: رصد التأثير السردي في الشعر، عند مبدع كتب باقتدار في

 الجنسيف.

وف لو الأثر في توغؿ آليات السرد إف استباؽ الشعر بكتابة القصة، بالتأكيد سيك
في شعرية سركوف بولص، ويقوؿ الشاعر والناقد العراقي محمد مظموـ في 
تحميؿ عميؽ لتجربة سركوف بولص: )كاف دائماً ثمة قصة خمؼ بلبغة الشعر، 
بلبغة أخرى استعارية وتأويمية مضمرة، أو ىي معنى المعنى عمى تعبير 

 ي تمنح القصيدة وحدتيا الموضوعية(.الجرجاني، إنيا تمؾ البنية الت

أمكف لنا في ىذا الحيز قراءة ثلبثة نماذج مف قصص سركوف بولص، ارتأينا 
بحسب قراءتنا الانطباعية ىذه أف ىناؾ اختلبفات نسبية بينيا، مف ناحية بؤرة 
الحدث والزماف والمكاف، ومف ناحية تفاعؿ أبطاؿ ىذه القصص مع معطيات 
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المثاؿ، تتناوؿ قصة )رغبة حرة( رجلًب يشعر أنو مقيّد عف أحداثيا. عمى سبيؿ 
القياـ بأفعاؿ بسيطة ولكنيا حرة، لا يستطيع كسر نمطية اليوـ الذي يعيشو، لا 
يكسرىا إلّا بالافتعاؿ، بتصنع المرض، كي يخرج مف دائرتو، مثلًب، وبيذا وئدت 

طؿ القصة يعاني الرغبة الحرة، في أف يكوف وفؽ سميقتو، طبيعتو الحرة، إذا ب
الفراغ واللبجدوى، ووأد الرغبات، يتمارض بوجع أسنانو، ويترؾ الدائرة، فيمجأ 
إلى ضفة النير،  فيحسد صاحب زورؽ عمى الانطلبؽ بو في النير والعودة بو 

 كيفما شاء.

ثيمة النير تتكرر في عديد قصص سركوف بولص، وىو ما انتبيت اليو أيضاً 
المحسف قائمة: )فثمة نير أو بحر يقصده البطؿ كي يرى الناقدة العراقية فاطمة 

الضفة الأخرى مف عالمو، وكميا تبدو وكأنيا فاصمة في مشيد التوؽ الى 
 الانعتاؽ مف المكاف.(.

أما قصة )الكتمة والعمبة( ففييا مقاربة مف الالتزاـ مع المجموع، وىذا سر 
الوضع السياسي اختلبفيا، إذ ينخرط إدموف بطؿ القصة، في مظاىرة ضد 

القاتـ آنذاؾ في الستينيات، اشترؾ فييا نساء وشباب ورجاؿ مف مختمؼ 
الأعمار. إدموف أدرؾ أنو في لحظة تحوؿ ا ف، لا سيما بعد أف قمعت 
المظاىرة، وىرب الحشد في جيات مختمفة، ىو أيضا ىرب تتضارب فيو 

لكثيريف، المشاعر بيف أف ينجو بنفسو، وأف يتضامف ويطمئف عمى مصير ا
خصوصا شابيف أحدىما أصيب وا خر ذراعو مجبرة، نياية القصة تنبب أنو 

 خرج مف فرديتو، وأنو تحرؾ وىو ثالث ثلبثة.

انظر ىذه النياية الجميمة لمقصة، فيي ذات مسحة شعرية )وبيف الاثنيف، كاف 
وىو  الظؿ يفقد تأثيره ومعناه، كانا ىما المذاف يسبباف حركتو. أصبح واعياً بيذا
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وعياً أبيض عميقاً يحتضف الحوض كمو، والجسر البعيد الذي أوقظو  –يركض
الضوء، وكاف الثلبثة يركضوف نحو النير الذي لا يتوقؼ عف الجرياف(: 

 66ص

)عاصمة الأنفاس الأخيرة( القصة الوحيدة، التي حدد فييا سركوف بولص مكاف  
لشغفو بعوالـ بغداد،  الحدث، ألا وىو العاصمة بغداد، كما أف راوي القصة

 يسمييا )القمب الكبير الأوردة(.

ورغـ أنيا كتبت في تسعينيات القرف الماضي، إلّا أف أجواءىا ستينية أيضاً، 
تدلؿ عمى حيوية ذاكرة سركوف بولص في الانتياؿ مف تجربتو الحياتية في 

 تشكيؿ قصصو قبؿ رحيمو إلى المنفى مف دوف رجعة.

قصة  يونس مع أبيو إلى بغداد، ىي زيارة قصيرة، تبدأ القصة بسفر بطؿ ال
سرعاف ما يعود إلى بغداد، سائحا في صباحاتيا وولعاً بنير دجمة،  ليسرد 
طوافو في تمؾ الأياـ بيف بيت أـ رؤوؼ حيث يسكف في غرفة صديقو الغائب، 
وعمى النير أيضاً، مشدوىا بجماليات الصباح البغدادي، ليبقى ثلبثة أشير في 

 مة، وىي القصة الوحيدة التي فييا تحديد زمني. وبرحيمو تنتيي القصة.العاص

يعكس سركوف بولص أجواء الستينيات حيث المثقفوف المعارضوف لمسمطة 
 الغاشمة آنذاؾ يمارسوف التخفي عف عيوف أزلاميا.

يتذكر يونس كيؼ أف رؤوؼ أخرج قصيدة مف جيبو في )بار( وأخذ يقرؤىا عمى 
سمعو بصوت واطب لمتدليؿ عمى الأجواء البوليسية آنذاؾ، ومع ذلؾ تكتنؼ 
يونس الحيرة مف عدـ معرفتو الأكيدة لسر صديقو الغائب، وىي حيرة يريد 

جو صديقو القاص أف تكتنفنا أيضا عف ملبمح البطؿ الثوري، يقوؿ )تصور و 
الناحؿ المفرغ مف الحيوية بعد سمسمة مف الاعتقالات والتدريس في قرى ناحمة، 
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وشعره المفروؽ عمى صمعة مبكرة )كاف يعرؼ مف أحاديث أصدقاء آخريف انيا 
 .13نتيجة نوع مف التيفوس أصيب بو في أحد السجوف(: ص

)عاصمة إف انحسار زمف كتابة ىذه القصص عمى العقد الستيني، ماعدا قصة
الأنفاس الأخيرة(، يسيؿ أيضا دراسة مزاياىا وكشؼ خباياىا، فيي وفية لأجواء 
القصة الستينية العراقية، خاصة  والأدب الستيني عامة، التمرد واليروب 

 .الفردياف، التوحد والانعزاؿ عف ا خر، الخيانة
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 الحالم اي يقظتو
 ق ص  ركّو  بولص أنموذجا ً 

 جا م عا ي                                                                       

  2013/ أيموؿ/9صفحة )ثقافة( جريدة طريؽ الشعب الصادر في 

 

 ا تشرا، أولي /

، فبالرغـ  سركَوف بولص يُعد في طميعة جيؿ الستينيات مف القرف المنصرـ
عدداً مف  أنو نشر في بواكير حياتو الأدبية، ، إلاّ مف أنو عُرؼ شاعرا ً 

القصص المتميّزة في تكنيكييا ومضامينيا الوجودية التي تعال  نماذج مف 
أُستمبت حريتيـ وصودرت حقوقيـ، ومف الذيف يعانوف مف القمؽ إزاء 
مجريات الواقع. بؿ يمكف أف نقوؿ عنيـ  كونيـ عمى قطيعة مع الواقع، 

 يش. يشعروف بالعزلة والتيم

القاص ينتمي إلى جماعة كركوؾ في كؿ ما قدموه مف جيد ثقافي 
وتجريبي في فف الكتابة شعراً  وقصة، أخذوا عمى عاتقيـ نقؿ التجارب 
الجديدة في كتابة الأجناس الأدبية. ذلؾ لأف أغمبيـ كاف يجيد لغة مضافة 

ـ ىو إلى العربية ولغتو الأـ، ثـ أف التنوع الذي كسا كمممح أدبي تجاربي
التجريب بكؿ أشكالو وتبايناتو، فمـ تحكميـ حالة تجريب واحدة، بؿ كاف 
سعييـ بحدود نقؿ تجاربيـ في التجريب عمى صعيد الكتابة في تبايف 
واضح لكؿ واحد منيـ. ىذه المجموعة المولعة بالتجريب وبسعة ثقافتيا ىـ 

ساني، )فاضؿ العزاوي، صلبح فائؽ، يوسؼ الحيدري، جاف دمو، أنور الغ
 مؤيد الراوي(. ،الأب يوسؼ سعيد، جميؿ القيسي
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ويمكف اعتبار)سركَوف بولص( مف  رواد التجريب القصصي في العراؽ،  
فقد وعى فنو وأدواتو القصصية. وىو ينظّـ إلى تجربة )الأب يوسؼ سعيد( 
في كونو يماثمو في نتاجو الغزير في الشعر. مف ىنا كاف ذو قدرة عمى 

وقد كاف لمعرفة القاص  ،ييا، وعمى تطوير فنو باستمرارتجاوز نفسو وتخط
بالمغة الانكَميزية أثر كبير في اطلبعو عمى التجارب القصصية في العالـ، 

( فقد بدأ بداية طيبة وجريئة، بحيث 1سواء عف طريؽ القراءة أو الترجمة )
تميّز مف بيف الأسماء الأولى التي دشنت حُقبة الستينيات مف القرف 

رـ باتجاىات كتابة القصة عمى نحو فيو الكثير مف التجديد المنص
والتجريب عمى صعيد العراؽ. وبذلؾ فرض نفسو قاصاً  متمكناً  مف فنو 

 بيف مجايميو ممف كانت ليـ تجارب متميّزة.

لقد زاوج في كتابتو بيف عالمي الخياؿ والواقع، فيو محب لممغامرة في  
مبتكرة. فقد مثّؿ تيار الوصؼ الخارجي الكتابة وخوض التجارب الجديدة وال

المباشر، بالضد مف تيار التحميؿ وتجاربو. وتذكرنا كتاباتو بتجارب )ألاف 
روب غريو( فقد كتب ػػ كما سنرى ػػ  قصصاً  ذات مضاميف ذكية وممفتة 
لمنظر، وصادمة في أسموبيا. إذ اىتمت بتفاصيؿ حياة الإنساف ووجوده 

و. فقد تأثر بالكتابات الوجودية، حيث الشخصية وحيداً يصارع قوى أكبر من
نما تعزو كؿ شيء  الذكية التائية التي تبدو غير مسئولة عف تصرفاتيا، واك

( فنماذجو مسحوقة 2إلى عوامؿ طبيعية خارجية بما فييا الإنساف.)
. ونقصد بذلؾ امتزاج القير السياسي الذي فاض وطغى عمى القير أخلبقياً 

ومف جايمو، سواء مف جماعة كركوؾ أو مف كتاّب الثقافي، حيث التزـ 
، يبحث عف الستينيات برصد النموذج المسحوؽ اجتماعياً والميمش ثقافياً 

حريتو وأحقيتو في الحياة مف خلبؿ تأثره المعرفي بما طالعو مف الكتابات 
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الوجودية والمتمردة عمى واقعيا. فنماذج )بولص( تعاني مف الاستلبب 
والتعطؿ. مارس القاص في ىذا الضرب مف المعاني،  الدائـ، والتيميش

إلى العمؿ عمى أسموب التعامؿ مع النموذج مف باب نثر تصوراتو ورؤاه، 
. يتذرع بمسائؿ وانعكاسات الواقع عميو. إنو يقاوـ، ولكف بقوة نافدة تماماً 

وقيّـ غير مستقرة عنده. الميـ ىو الاعتراض والتمرد، وىي مف أوليات 
 بكؿ مكوّناتو. رفض الواقع

إف إطلبؽ اسـ )يوسؼ( عمى شخصياتو بنسبة كبيرة ، يعني تماثمو مع 
صورة يوسؼ النبي بكؿ أخلبقياتو، وبراءتو، وكونو عانى مف حيؼ أخوتو. 

عمى انحيازه إلى شخصياتو مف خلبؿ تماسّيا مع اسـ  كاف ىذا دليلبً 
ؿ كما وأنو عكس بشكؿ دقيؽ صورة البط يوسؼ الميضومة حقوقو.

المأزوـ والمركوف عف المنظومة الاجتماعية، أو لنقؿ المطرود عف حيّزه.، 
تماثلبً  مع شخصيات )فرانز كافكا( في تأزميا وتأثرىا بالقوة المتسمطة 
عمى الإنساف الفرد، والمضيعة أو المفتتة لوجوده. وبيذا نجده ذي عناية 

مف متف بعناويف قصصو، التي في معظميا مستمة مف عبارات مأخوذة 
ىي ذات دلالات لا تبتعد عف ما في داخؿ  النص، أو خلبصة لمعانيو، أو

حراؾ النص، بؿ مبشرة ومؤشرة بمعانيو. كما أنو اعتنى كثيراً  بالاستيلبؿ، 
نما مجموعة توصيفات اك ولـ يجعمو جممة واحدة، قصيرة أو طويمة، و 

ف مف أجؿ لنموذجو في ما يخص وضعو النفسي، أو أنو يقدـ توصيفاً لممكا
أف يوسع دائرة ما يميو مف حراؾ. والحوار في قصصو مقتضب وداؿ. وفي 
معظمو يعكس ولع الشخصيات في عكس بنيتيـ النفسية، وتؤشر 

 تقاطعاتيـ مع الواقع.
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عموماً نحف بصدد نصوص ميمة عمى صعيدي الشكؿ والمعنى. لـ تخرج 
اتو، التي أضفت عف دائرة التجريب لمجيؿ الذي ترعرع داخمو، لكف لو ميز 

 عميو معرفتو بمغة أخرى مناخات جديدة، وتركيب مبتكر لمجممة القصصية.                               

______________________________________ 

 66ػػ65/ سركَوف بولص حياتو وأدبو / روبيف بيت شموئيؿ ص 2ػػ1

 

 تطبيقات ورؤى حوؿ ...

 _______قصص سركّوف بولص __        

لـ يكف لمقاص )سركّوف بولص( مجموعة متكاممة قبؿ رحيمو. لكف 
الأصدقاء وبجيد مف الأديب )روبيف بيت شموئيؿ( صدر كتاب تحت 

( سوؼ نعتمدىا )أربعة عشر نصاً  قصصياً  (عنواف )سركَوف بولص قاصاً 
 في قراءاتنا ىذه. وىي في معظميا قصص تضمنت معالجة الظروؼ

نيات القرف الماضي، وحصراً  طبيعة الشخصيات التي الموضوعية في ستي
 جوبيت بتياريف:

الأوؿ: ما كانت تستقبمو سوؽ الكتب والحراؾ الثقافي في كـ ىائؿ يشمؿ  
التيارات الفكرية والفنية كالتيار الوجودي والسريالي، كذلؾ الكتابات التي 

التي  اعتمت عمى مناى  حديثة في السرد، والتي عالجت طبيعة الأجياؿ
تأثرت بالحربيف الأولى والثانية في أوربا. فعمى صعيد النموذج في النص، 

 ظير الإنساف المقيور والمستمبة حريتو وحقوقو. 



 134 

وخروجيا عف جادتيا السياسية  1958والثاني: انتكاسة ثورة تموز عاـ 
بتأثير المخطط السياسي العالمي والعربي. ىذه المسببات خمقت أجواء 

صحية بشكؿ عاـ. أما بشأف القاص )سركَوف( فأف معرفتو  ومناخات غير
بمغة أجنبية قراءة وترجمة، شأنو شأف بعض مف الأدباء المنتميف إلى 
جماعة كركوؾ، وضعتو في صمب التطورات التي حدثت لمشعر والقصة 
في العالـ، وفاجأتو أيضاً بالأجواء المريضة في تمؾ المجتمعات التي 

ردية بتأثيرات الحربيف كما ذكرنا. مف ىذا ظير استميمتيا النصوص الس
إلينا نموذجو وسط أجواء ضياع قد تكوف غير مبررة في بعض جوانبيا. 
فقد اجتمعت القصص عمى عكس حالة الإحباط عند الشخصية العراقية، 
نما  وبالأخص الفئات الشابّة والمثقفة. وىذا يشمؿ ليس القاص وحده، واك

الذيف كانت ليـ وجيات نظر سياسية،  شممت عدداً مف كتاّب القصة
انعكست عمييـ ظروؼ ما بعد الثورة وضمف إشكاليات حراؾ المفاىيـ، مما 
خمقت عندىـ مواقؼ إشكالية مع الواقع. وشاعت بينيـ معالجة مفاىيـ 
وجودية كالحرية والعدـ والصيرورة المستمبة، وما ىنالؾ مف مفاىيـ كانت 

عمى الواقع مف خلبؿ الكتابة بيذه الطرائؽ أو زادىـ الثقافي، ومبرر التمرد 
 تمؾ.

سيكوف رصدنا لمقصص ينطمؽ مف المفاىيـ، التي حددت السموؾ 
الإنساني، وصعدت مف الصراع السممي الكامف في الذات وليس الخارج 
عنو. فالأنا تحاور ا خر عبر تصوراتيا وأوىاميا التي تنسجيا عمى أنيا 

في القصص، كونيا واقعة في الاشتباؾ حقائؽ. لذا نجد في الشخصية 
الاجتماعي مف خلبؿ الإيياـ الذي وقع فيو الفرد. فيي قصص معنية 
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، بالفرد وليس الجماعة. ومحصورة بمفاىيـ محددة، وضحنا بعضيا آنفاً 
 وسنكشؼ عف بعضيا ضمف قراءاتنا.  

 القير المولوعي و الذاتي/ 

ا خر باعتباره القوة التي تسمبو ينظر نموذج قصة )القنينة ( مثلبً إلى فعؿ 
حريتو. لذا فمبدأ التمرد عمى ىذه الحرية، التي لـ يخبرىا تكوف النواة 

لإرادتو، أما ا خر فيو مف سمب ىذه  لاّ إلا ينصاع  الأولى. فيو مبدئياً 
فكؿ ما يعاكسيا مردود ومطرود، فيو يحاوؿ أف يستبدؿ  الإرادة الذاتية.

د ذاتي. أي أنو يتمرد عمى مضطيده، حتى لو الطرد بفعؿ ا خر إلى طر 
كاف أقرب الناس إليو. ولعؿ كسر وتيرة السرد واستبدالو مف السرد المتوالي 
والوصؼ المتراتب إلى محاولة تشكيؿ نمط آخر، رديؼ لتمرده بديلبً عف 
التمرد السياسي. فالتمرد الموضوعي عمى الواقع، يقابمو تمرد عمى البناء 

ي النص، فالخاص ما تعنيو المغة القصصية، والعاـ ىو العاـ والخاص ف
المعمار الفني لمنص. أما الأفعاؿ لمنموذج ومف يحيطو، فيي محركات لما 
يترادؼ مف أفعاؿ ومتغيرات بنيوية سواء في العلبقات الاجتماعية، أو 
العلبقات المغوية. فكسر رتابة السرد والوصؼ يعني استكماؿ دائرة التمرد 

الوجود. أي مؿء الفراغات في حياة النموذج الميمش اجتماعياً  العاـ في 
وثقافياً، المُبعد بالقوة والوىـ عف ممارسة حريتو حسب ما يفيـ ويعي. وىذه 
الخاصية البنيوية تعني نمو شريحة مف الشباب اغتربت عف واقعيا بفعؿ  

لمشموؿ تأثير المعرفة، وانفتاح الثقافة عمى مستويات صادمة، أوىـ الجيؿ ا
بيذا الحراؾ. مف ىذا نرى أف الفرد ىنا مُستحوذ عميو مف قبؿ ا خر 
كموضوع، والأنا كذات. ففي الأولى يجد أف كؿ المتغيرات السريعة 
والمتأثرة ىي ليست مف جدوؿ وجوده. وفي المقابؿ يرى أنو قادر عمى 
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، صياغة حياتو بنفسو وفؽ قيّـ جديدة. فوىـ التجديد ىنا منبعث مف فراغ
والقاص يؤكد مف خلبؿ سرديتو القصصية ىذه عمى خطؿ التوجيات تمؾ، 
مقابؿ محو الشخصية وذوبانيا، ليس في ا خر كما يتصور النموذج، بقدر 
ما ذوبانو في الوىـ والمتخيّؿ. وفي ىذا يستخدـ القاص مفردات لغوية 
قاطعة، وانتقالات مغايرة لمنمط والنسؽ، تحكي تحولات مفاجئة. ومف 

 مثمة عمى ىذا نورد:الأ

 )غطس في الصمت(

 )سمعتو، كاف ييمس لممرأة التي تضيء بالضحؾ( 

 ( )اقترب ثقيلبً 

)فانفتؿ، نيض( ىذه الانتقالات  في الوصؼ والسرد دليؿ عمى اضطراب 
النموذج، أو أنو يرى الأشياء مف خلبؿ نظرتو المتوحدة مع شخصيتو 

ما في ما يخص المعنى. المستمبة. ىذا عمى صعيد المبنى والمغة، أ
فيضعنا القاص أماـ عالـ فيو تبايف مع القيّـ الاجتماعية. ثلبثة  ىـ رجؿ 
وشاب ، وامرأة مستمبة جنسياً ، شجرة صنوبر تحمييـ مف )المطر المدبب( 

( ويقصد المطر. يعيب الأوؿ عمى الثاني أو )ىذا البوؿ لا يترؾ شيئاً  جافاً 
لمرأة الراقدة تحت الشجرة، ويؤنب الثاني فشمو في المعاشرة الجنسية مع ا

الأوؿ عمى كونو يعاقر الخمرة والجنس، وقد فقد ولده يوـ أمس. ىذه 
إلى نقطة رجاحة كفة ىذا عمى ذاؾ،  التناقضات أو المفارقات لا تقود إلاّ 

بؿ أف كلبىما يتأرجح بيف رغباتو. لكف الرجؿ الأوؿ يحمؿ مرارة الفقداف 
 الـ لا يجد فيو حدود لتفكيره بما فقده:التي يدارييا بدخوؿ ع

 )إنني شقي، لماذا مات، لماذا؟(
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 )أنني شقي، لأنني شقي(

 )ابنؾ مات البارحة، لماذا جئت بالمرأة؟( 

ولأنيما مقيوراف معاً فنيايتيما مفجعة، فييا شيء كبير مف الإحساس 
اف . كانت المرأة تغني، وكبالخيبة )رفع رأسو فجأة، أرىؼ إذنو، مغمضاً 

 . وأخذ يبكي(.الغسؽ، وقاؿ: إنيا حنونة جداً 

ىذه نياية فاجعة الاثنيف، لأنيما مسموبا الإرادة، منغمريف في آتوف الرفض 
القاطع، والشعور بالتفوؽ الاجتماعي تشبثيـ بحرية واىية، خارج النسؽ 

 الاجتماعي.

كاف القاص أكثر دراية بما يعالجو في النص، كثّؼ الصراع الذاتي الذي 
 تخمقو المواجية مع الواقع. 

 اقدا  اليوية/

لاشؾ أف القاص مف خلبؿ تناوؿ شخصيتو، يحاوؿ أف يستبطف مشاعرىا 
وأحاسيسيا، ليضع علبقتيا المتشنجة مع ا خر واضحة وضمف إشكالية 

ف الأسموب الذي اشتغؿ عميو )سركّوف( في أمفترضة وحرجة. بمعنى 
المكاف، ووصؼ الشخصية، نراه التركيز عمى الوصؼ الخارجي، محتوى 

( قد خرج عف مثؿ ىذا السياؽ الذي وصفت في قصة )الأياـ الأخرى أيضاً 
فيو قصص الكاتب. فيو يجمع بيف الوصؼ الدقيؽ مف جية، واستبطاف 
الشخصية مف جية أخرى. لأنو شخصية ليا إشكالية مع الواقع، وليا 

ؾ الأسباب التي خصائص ذاتية محبطة، لعؿ العطش الجنسي واحد مف تم
وضعتو في ىذه الإشكالية. لذا نرى أف النص، انفرد بالنموذج الفرد، بالرغـ 
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مف وجود آخريف في النص، غير أنيـ صور مكممة ومتجاوبة وغير 
يياميا المسيطر مف الناحية  مشاركة لمشخصية إلاّ  مف خلبؿ تصوراتيا واك

ليس لو، ولكف  النفسية. فيو يُسقط إحباطو عمى تمؾ الشخصيات المكممة
لأوىامو. أرى أف القاص بارع في دم  الشخصية مع الواقع مف زاوية 
الحالة المرضية التي تعيشيا. أي أنو بيّف لنا شخصية سمبية بميارة فائقة، 
كما سنرى. استدرج القاص الشخصية مف خلبؿ دخولو صالة السينما، 

خاصة مع يعرفيـ، ولو علبقة معيـ، و  فصادؼ أف رأى امرأة وزوجيا.
الزوجة. لكنو كاف يبتعد عف رؤيتيـ، بسبب نزوعو إلى استكماؿ دائرة 
تصوراتو الميمة وغير الحقيقية عف الزوجة وزوجيا. لاسيّما أف القاص 
وضعنا ضمف أزمنة قمقة، متداخمة في تسمسميا واختراقيا لمزمف ا ني عبر 

ا يعتمؿ في حضور أزمنة بعيدة نسبياً، مع توظيفو لمفلبش باؾ لتصعيد م
 ذىف الشخصية. 

 صحيح أنو ذو نزعة في رصد الصغائر مف الأشياء والأفعاؿ، لكنو أيضاً 
 يتتبع ما ىو مؤثر في بناء الشخصية في النص  فمنر كيؼ يكوف ىذا:

}اغتسؿ ومشط وخرج. وكاف يفكر بأف الغسؽ الوردي عاصفة غبار. وقد 
ذي بنطموف أصفر.  اشترى أيضاً  فستقاً بعشرة فموس مف زنجي بنفسجي

الأسفؿ الذي في وسط الركبتيف أكثر  كما لاحظ  تنورة امرأة قد انفتح شقيا
، وكانت الخياطة مفكوكة تبدو بوضوح. وكانت الساقاف عمى  مف اللبزـ
شكؿ فستقتيف خرافيتيف، والردفاف غامضيف يضمعاف في بعضيما 

بيا فنظرت ويتكتلبف. وسار خمؼ المرأة مسافة مناسبة حتى أبطأت فمر 
 إليو بأجفاف مبتمة رخوة. كانت شفتاىا ترغواف بالصبغ الحار{ 
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ىذه الدقة في الوصؼ، ساىمت في عكس داخؿ الشخصية مف خلبؿ  
معالجة المشاىدة. كذلؾ أظيرت مدى العطش الجنسي، الذي سوؼ يتطور 
في سياؽ النص، إلى صورة معمنة دوف وجؿ. ومف ىذه الدوافع يسترسؿ 

رح طبيعة تعامؿ النموذج مع ا خريف، خاصة الزوج والزوجة، السارد في ط
فقد برزت العدوانية واضحة في رؤيتو لمزوج، لأنو منافس وحيد في حيازة 
المرأة. لكنو يضع مقدمات لمثؿ ىذه الرغبات )كاف يحب أف يشـ رائحة 
زوجة( كما وأنو يفترض عقـ العلبقة بينيما )سيشيداف الفمـ ثـ يخرجاف، 

ا بالطبع ىو أف يثيرا العاطفة الميتة فييما( وتقوده تصوراتو وغرضيم
الموىومة إلى أبعد حالات التطرؼ في الرؤى( ونظر إلى المرأة وتصورىا 

وىي في الفراش مع زوجيا اليزيؿ المقرؼ، وكاف يذكر أنو قد  رأساً 
 اشتياىا عند رؤيتو ليا لممرة الأولى(.

صية ذات الإشكالية الجنسية، ويتعمد السارد عمى تجميع تصورات الشخ
وذلؾ بدم  تصورات السارد والنموذج في صوت واحد، وىو دليؿ عمى أف 
القاص لا يقتصر عمى وصؼ الشخصية مف الخارج فحسب، بؿ لو كثير 
الاعتناء ببنائيا السايكولوجي، كما رأينا، وكما وضحّت الكثير مف المقاطع 

ذا، حاوؿ السارد أف ينثر في القصة. ثـ أننا لا نستغرب مف نموذج كي
 خصائصو في كونو:

عف  )يمر في الشوارع كؿ يوـ بعاطفة عمياء كبركة طيف.... كاف مشوشاً 
كؿ شيء ...... اختمطت أفكاره لديو عف النساء، فبقي عمى الحافّة..... 
وكاف قريبو وزوجتو نموذجاف لمسرور المخذوؿ. وكاف الجميع مثميما، 

الشباف النحاؼ مثمو الذيف يبصروف  ، الميـ إلاّ دونما أي شذوذ عف القاعدة
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المذلة الباكية في كؿ الشوارع...... رأى نفسو كالبومة.... وتجوؿ بخطوات 
 راكدة تغوص وتخرج، تغوص وتخرج( 

ىذه التصورات، وكما ذكرنا تدفعو إلى الحافّة الخطرة التي لا تزيد إلا مف 
  .اشتباكو مع الواقع المريض مف وجية نظره

نظر وراءىما بغثياف، ولكنو كاف يعمـ أنو يمتيب وأف الغثياف شيء )
: سأقتمو. وانتشرت أفكاره سطحي، وأنو سيزوؿ. وكره نفسو وفكر ضاحكاً 

 المجنونة الاعتيادية في رأسو كالجرذاف(.

 /الحوار والمجاورة

أننا بإزاء فعؿ سردي . معناه كوف القصة مبنية عمى الحوار أكثرأف ت
. فمف العنواف نكوف . وىذا ما فعمو القاص في قصة )العلبقة(يُمسرح النص

. يعتمد في نصو العلبقة بيف الشخصية ونموذج آخر أماـ توقع نوع مف
سيـ في رصد . وىو سرد يُ بنية سرد فيو شيء مف عدـ المألوؼعمى 

وشؾ ، ويحاوؿ تكراره في بداية القصة وفي حيّز يمكوّنات بناء الشخصية
 :القصة وكا تيأف يكوف نياية 

ث ويرف الجرس . عائمة تتحدذا الباب القديـ، ى)أف تكوف خمؼ الباب عائمة
فيرمؽ الجميع الباب. أف تكوف امرأة ورجؿ وأطفاؿ. أف تكوف فتاة في 

ريب يحمؿ رسالة إلى فتاة خمؼ باب، ىذا ، أف يكوف ىناؾ غالسابعة عشر
 (الباب القديـ لممنزؿ
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لأنو لا يكشؼ مباشرة عف  ،الغرابة ىذا المدخؿ عاـ وفيو شيء مف
يراكـ ما يُفيد السؤاؿ حوؿ ىويتو، وعف طبيعة ىذا ، بؿ الشخصية

 :الحضور. وفي مكاف آخر يذكر السرد

)أف تتحدث مع فتاة. غرفة عالية وقت الغسؽ، أف تجمس ويداؾ في 
، وفي قبضة يدؾ تفاحة جافة وجنب الكرسي حقيبة .......... في حضنؾ

 ( ف شخص يقاسمؾ غرفةؾ رسالة ميد

حيث  ،ف المقطع الأوؿ معني بشأف الفتاة، فالثاني بشأف الشخصيةفإذا كا
وىو فعؿ حمؿ الرسالة مف صديقو  ،تتضح العلبقة مف سبب المجيء

رأة التي رأى شبح الم)فريد( الذي ىو في نظر النموذج )يوسؼ( عاقاً لأنو )
.... وقاؿ بغضب: لقد كانت أمامو، بيضاء ... أتى بيا فريد قبؿ أسبوع

طردني الحيواف( إذاً نحف بإزاء حالتيف، الأولى الخيانة، خيانة فريد لمفتاة، 
رة يوسؼ ، والثاني طياالتي أتى عمييا بعرض غير مباشر، كشفو الحوار

عجابو بيا، بؿ تعمقو بصورتيا ، لكنو لـ يرتكب نفس الخطأ إزاء الفتاة واك
نما أبقى رملذي أتى عميو فريدا بعيدة في أف تكوف مغرية  ز التفاحة، واك

. حة خضراء بدأت تجؼ فأخذىا في يدهكانت عمى المنضدة تفالمفتى )
فذة في الغسؽ الذي يفرش الشوارع ( لكف يوسؼ وكانت الفتاة تنظر مف النا
ا )ستقرأ ، منشغلبً  في ما سوؼ تؤوؿ إلييا حالتييبقى يرقب صورة الفتاة

ميتة، لأنو يعرؼ جيداً ما كتبو ليا فريد الرسالة وتبكي. ستقضي ليمة كال
 .المستيتر(
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 /ق وة النات

وىذا  ،لا شؾ أف )سركّوف بولص( يتعامؿ مع شخوصو بقسوة واضحة
، وتداعياتيـ التي تميؿ إلى ظاىر ليس مف طبيعة أفعاليـ، وتصرفاتيـ

يقسو ة، وعمى الذات مف جية أخرى، لكنو أيضا ً التمرد عمى الواقع مف جي
مغة والمفردات التي تنعت طبيعتيـ، وتطعف مف خلبؿ طبيعة ال عمييـ

. ولعؿ الأمثمة التالية ضعيـ في المجاؿ الأدنى مف الوجود، وتبإنسانيتيـ
 :لة عمى مثؿ ىذا التعامؿ في قصة )الحفرة(دا

، لأنؾ ء وتخاؼ كؿ شيء وتتكمؼ، تعرؼ كؿ شي)أنت واقؼ في الغرفة
 (جداً  ف أنؾ مخمص جداً  ولا مباؿواثؽ م

 .داخؿ الشخصية بيف السمب والإيجابولعؿ ىذا يشير إلى الصراع 

 ()فراغ نظرتؾ التي مسختؾ جباناً 

 ( )أنت سمبي كالورقة المقطوعة

 ( )جدفت البارحة، شتمت ىذا الوجود الدنيء

 (موقة شاحبة ورائعة جداً إنؾ سافؿ في نظر مخ)

 ذاؤؾ وثيابؾ وفي مكانؾ قد يبقى ح، لأنؾ جئت وستذىب )تافو، تافو
 (ولاشيء آخر

 (  در إلى جوؼ البالوعة كورقة صفراءوالزماف الذي تلبىا انح)

ضمف مجاؿ الدونية مف  ، لا تضع الشخصية إلاّ ىذه الإسقاطات لمصفات
نما عبر وجودىا القمؽ والحرج ب، ليس مف باب قمقيا فحسالحياة ، واك
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عامة مرتبكة، ترقد العدائي وسط منظومتيا الاجتماعية. إنو نتاج أوضاع و 
. تختمط القصصي ىذا، وتحرؾ أدوات إدارة وجود النموذج في قاع السارد

، ر الإيجابية مع المؤشرات السمبيةفي ىذا النص الخصائص والمؤشرات غي
يد أف ، ولا ير ب، أو أنو يفتعؿ الاضطرابفالشخصية وسط كوف مضطر 

مف حقؽ القاص  ،يحقؽ توازناً  مع المجموعة. إنو نات  تصورات وأوىاـ
، لأنو لـ يعتمد حراؾ خلبلو ومف خلبؿ النصوص الأخرى، خواء الجيؿ

ر خارج منظومتو الذاتية المعمولة. إف القاص يحاوؿ بيذه المغة مؤث
أف  ، وذات النبرة المؤنبة والموقظة لردود الأفعاؿ السمبيةالمباغتة والجارحة

، بقدر ما ىي دةيضع الشخصية في المجاؿ الحرج. فيي لغة ليست محاي
 لشيء ، لاذي يبتعد عف المنظومة الاجتماعيةمنقبة في جوّانية النموذج ال
. إف ما عنيناه بالقسوة في استخداـ المفردة التي سوى التمرد مف أجؿ التمرد

عكس صفات الشخصية، ىي لغة مباغتة وجارحة، لكنيا مناسبة، واصفة ت
 .وموصوفة

 اء /منالرغبة والا ت

ز الجنسي ( إلى حالة الشبؽ المرافؽ لمعجتُشير قصة )غرفة غير مستعممة 
ا تسبب ىذه الحالة عند نموذجيا )يوسؼ( ، ممالمصاحب لمرغبة الجامحة

. ىذا القمؽ يؤدي تحوؿ إلى اضطراب جنسي شبو عدواني، يقمقاً 
إلى مشاعره  . يحتكـ النموذجمع المرأة الشخصية إلى أكثر السموؾ تطرفاً ب

. رممة في المستشفى( أو العاممة الأياً  مشاعر ا خر، سواء )روزيتممغ
، في كوف رجؿ ما لة المراقبة التي قد تبدو طبيعيةيبدأ النص بعكس حا

ىذه المراقبة تثير دواخؿ . غير أف قب ظيور امرأة ما أيضاً  كؿ صباحيرا
الشبؽ  الشبقية التي تميؿ إلى العدوانيةػػػ أو، وتكشؼ عف نزعاتو النموذج
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. فالنص يب ا خر ولو بصورة معنويةالذي يستمذ صاحبو بتعذػػ  يالساد
 :ثية في قطع أصابع القفاز المطاطييبدأ بعكس الصورة العب

يضع أصابعو الخمس ألقى مف يده القفاز المطاطي الذي كاف يتميى بأف )
ويضغط عمييما بحركة واحدة متدرجة، فتنبتر الأصابع ، بيف فكيّ المقص

 ( بطء وتتاؿفي 

، يُفرغو بالحركة اليومية لروزيت، ولكف بشبؽ مكبوت ثـ يتحوؿ إلى مراقبتو
مناء بدفع كتفو إلى زجاج السيارة، والضغط عميو حد الدالة عمى الاست

 :الخوؼ مف كسره، كذلؾ حالة مداىمة العرؽ لجسده

تحدث مع الطبيب الإنكَميزي الكيؿ...... ، رأى روزيت ت)نظر مف النافذة
ف فراشيا ومفعمة بشيوة صباح ، دافئة لا تزاؿ مخرجت روزيت بعد لحظات

...... التقت نظرتيا بنظرة يوسؼ الذي كاف قابعاً  خمؼ زجاج مشمس
يرة في أف ...... بدأ يشعر بصعوبة كبيارة يرقبيا باعتناء منذ البارحةالس

 ( يواجو نظرة ىذه الفتاة

، ؽ الجنسيتحوؿ إلى نوع مف الشبىذا الاشتباؾ في المشاعر اتجاه المرأة ي
. الاستمناء المعوّض عف فشمو معيا الذي يستدرج الدواخؿ في نوع مف

بط كؿ ، والذي يُحصد الخمؿ الذي يعاني منو النموذجفالقصة معنية بر 
قمقة مضطربة غير منسجمة مع . فيو شخصية محاولة إقامة العلبقة معيا

، مما ط الجنسيالفشؿ أو الإحبا، لذا فأف كؿ ردود أفعالو محفوفة بذاتيا
 :كتفاء بالمتخيّؿ مف العلبقة معيايدفعو إلى الا

 يعطييما طابعاً  )كانت ساقاىا ممتمئتيف بيضاويف، وفييما تقوّس طفيؼ جداً 
. كاف خصرىا الضيّؽ الذي يتبعثر تحتو مباشرة فخذاف غريباً  جنسياً 
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اف مف تحت الثوب راسخاف ليما حركة سرية مترجرجة وركبتاىا المتاف تظير 
ؿ يوسؼ . كاف ذلؾ قد جعييا الجانبية ذات الإيقاع الواحدبفعؿ حركة ردف

 (  لا يستطيع أف يتمالؾ نفسو

. ف داخؿ يوسؼ تمؾ النظرات الشبقيةالملبحظ ليذا المقطع الذي يصؼ م
، معمناً عف قري مشاعره وأحاسيسو اتجاه روزيتأي أف ىذه الجمؿ تست
رجيا تمؾ المراقبة الدقيقة إلييا. كما وأنو )يعيش ستدحالاتو الجنسية التي ت

فراط زاء ىذه الحالة الدافعة لردود فعؿ موازية لما ىذه المحظة بخباؿ واك ( واك
 :يا يتعمد التعويض بالاستمناء بأفتكشفو نظراتو إلي

و سيسمع تحطـ الزجاج في يدفع بكتفو زجاجة السيارة ىائجاً حتى يفكر بأن)
يمتيميا يوسؼ وتتحرؾ السيارة. كاف يعرؽ في جوؼ . فتخرج فأية لحظة

 المصنوعة عمى ىيئة قبر ذي عجلبت.... كاف ذلؾ شبيياً جداً  العربة
يدة التي ناـ معيا في بالحالة التي انتابتو حينما ضاجع لأوؿ مرة المرأة الوح

 (حياتو كميا

 وزيت أو، الممتزجة صورتيا مف ر يتعامؿ يوسؼ مع المرأة المتخيمة ىكذا
والوصؼ في . وقد وفؽ السرد فيو يستجيب لحرمانو الجنس تماماً ، سواىا

. بسبب اضطرابو الجنسي لنا نموذجاً  شاذاً ، وقدـ عكس ىذه الحالة الشاذة
مؿ معيا يوسؼ مع المرأة المتخيمة، نجده ومقابؿ ىذه الحالة التي يتعا

 :كراىية، بشبؽ فيو شيء مف اليستحضر صورة روزيت أيضاً 

اضطجع يوسؼ في فراشو البارد، كانت روزيت تأخذ وجوده )حيف 
، رب منيا خمسة ليحتضنيا مف الوراء......... رآىا تخمع ثيابيا ويقتبرمتو
ي ، ثـ تعيدىا إلى المنضدة وفيدىا إلى عينيا وىي تضحؾ باغتباطوتمد 
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تضحؾ بخلبعة ، وفجأة تستدير إليو وىي قبضتيا العيف الصناعية الجامدة
  .(عار كردىة مضاءة ،رييا فارغوأحد محج

 /م  الادوانية إلى ال ادية

، قيقة مرض النموذج بداء العدوانية( تعال  حلاشؾ أف قصة )الممجأ
تقتضي أف تكوف ذات  والنزوع إلى ظاىرة الانتحار. لكف تركيبة النص

و ىي )الولادة، كوف ثالوث نظرت صبغة تعويضية، فالنموذج يتصور معتقداً 
. لذا نجده يمو إلى الحالة الوسط مف الثالوث( ويؤكد عمى مالموتالألـ، 

حيث يييب وسيمة ، باعتباره وسيمة أقصى حالات الألـينزع إلى الانتحار 
ة . ولأف النموذج يتمثؿ عدوانية للآخر فأنو يعوّض فكر الانتحار )الممجأ(

. تمؾ إرضاء لنزعتو العدوانية، انتحاره ويسقطيا عمى نموذج آخر
 . فالتعويضتي تضع مبرراتيا لأي سموؾ ترتكبوخصية المريضة الالش

، لكنو ىذا ما يعتقد بو النموذج في النص. بنموذج الموت يدفع بغائمة الألـ
اني ، يستجيب لمجوّ ذا التعويض البديؿ ىو عمؿ عدوانيلا ينظر إلى أف ى

دة . لقد استطاع السارد أف يعال  ىذه العقمف الأحاسيس البشرية المريضة
 . خلبؿ تسمسؿ حيثيات النص كما سنرىمف 

فعني إلى الإجياز بكؿ سيولة عمى كاف في داخمي شيء مريض بشع يد)
 (أية فكرة تتعمؽ بالعودة

. فالنص ىذا ولى الدالة عمى النزوع إلى القتؿوىنا نتممس الخيوط الأ 
نماع ليس لتفتيت كما ذكر حالة الألـ، ونزو انيةتترشح منو سيولة عدو   ، واك

ف . حيث تحولت مية الجسد بالوصوؿ إلى حالة الموتيعني ىنا تصف
، إلى القتؿ للآخر حيف حانت الفرصة الموت انتحاراً  بصناعة الممجأ
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. فالممجأ الذي ابتناه كاف نة قتؿ الذات إلى شحنة قتؿ ا خرلتفريغ شح
، وعمؿ داؿ المضخة. وىذا بحد ذاتو عدوانية سافرةمأوى لموت عامؿ 

ر العامؿ وىو يتشبث بيديو ، لاسيّما منظا خرادية في تعذيب عمى الس
ذج يمتطي دراجتو مغادراً  المكاف. ففي وصفو ، بينما النمو عف النجاة بحثاً 

ف لـ يعمف عنيا بشكؿ مباشر ، إذ لعامؿ المضخة، كاف فيو نظرة عدائية، واك
 :يؿ إلى العدوانية والكره الغريزيأسفر عنيا الوصؼ الذي يم

. وكاف لو شارب كثيؼ. خمنت أنو في مده جاؼ المممس خشناً )كاف ج
ذ ، لكف يشماغو الباىت الأربعيف الموف لـ يكف يسمح لي برؤية شعره. واك

 ( غريبة تمر أماـ عينيّ المفتوحتيف، خُيّؿ إليّ أحلبماً  كنت أنظر إليو

الرجؿ أف يثني ، حيث حاوؿ فعؿ لمحوار الذي دار بيف الاثنيفوىذه ردود 
الرجؿ لحظة دخولو الممجأ مف أف . وحيف ذكر لو الشاب عف الانتحار

وجميؿ( استيقظت نوازعو لمقتؿ فقد )غشيت عينو سعادة  )عشؾ دافب جداً 
وكاف منظره غريباً وىو في نياية الكيؼ الذي كاف  ، فبدأت أرتجؼ.طاغية

عمى  حب يتخمؿ الفجوات التي بيف صخوره، ويسقط ميتاً نور الشمس الشا
ف . الميـ أواستمرأت ميمو إلى القتؿ البديؿ ( لقد راودتو المعبةر الرجؿظي

، خاصة عندما أبدى الرجؿ استعداده بشرياً  الممجأ لابد أف يحتوي قرباناً 
ف شئت وضعت نفسي واك ي يعدؿ عف فكرة الانتحار بقولو )المعنوي ك

زاء قولو ىذا حصمت ر مكانؾ ماذا تقوؿ؟ دوف دود فعؿ سمبية وعدوانية ( واك
 :مبرر

. كاف الحارس أف أىدئ نفسي )شعرت بغضب عنيؼ، وحاولت عبثاً 
فقد  ،طويؿ ىادئاً  في مكانو يدخف بصمت. وبدا لي أنو مخموؽ دنيءال
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مف مصيبة  ، كالطرب السادي المستمدكاف في مشاكستو لي شيء أعمى
 (فاجعة حمّت بإنساف آخر

جأ ، حتى انييار الممالرجؿ ـ المشاعر العدوانية اتجاهوفي ىذه الحالة تتراك 
ذلؾ إىمالو وعدـ محاولتو ، والدليؿ عمى عمى جسده بفعؿ النموذج عمداً 

 :ديتو مف خلبؿ نظرتو لو وىو ينازع، الأمر الذي عكس وحشيتو وسالإنقاذه

ف بيف الصخور التي كفت عف كانت يد مخضبة تتحسس طريقيا ببطء م)
 : لقد كافساقط...... وفكرتليواء كيد مسيح ، وظيرت بارزة في االحركة

ف كاف يمزح ، وامتطيت دراجتي ورحت أدفعيا عمى يريد أف يحؿ مكاني واك
 . ء الخط الحديدي الذي لا نياية لو( ويقصد بو خط الألـميؿ بحذا

 البطا الميزوم/

تكف لنموذج القاص الفرصة ليستقر، إذ وجدناه موشوـ بالقمؽ، وفقداف  لـ
ليزيمة إزاء المواقؼ التي تواجيو. ونموذج قصة ، حتى تصؿ حد االإرادة

ياتو الأخرى يعاني مف نفس الحالة، ( شأنو شأف شخص)قطار الصباح
ي عدـ قدرتو عمى التالؼ مع ا خر. فالأزمة ، وأزمة فالقطيعة مع الواقع

تتكرر، ويختمؼ السبب، أو الكيفية. فنموذجو ىنا يعيش خيانة الزوجة، 
، ويبمغ مف ؿ موجبة. فالقاص يأخذ بنتائ  الحالةدوف أف نكوف أماـ تفاصي

. وكعادتو يعال  المشاىد فكرية اعتبارية لوجوده ىؽ بنخلبليا تحقي
لتي تشكّؿ حراؾ النص بمغة متشنجة، لا تعتمد التسمسؿ في والعلبقات ا

ما تتحوؿ بنيتو مف مشيد إلى آخر، منطمقة مف زاوية وجية  ، بقدرالسرد
ىدفو الإدانة وكشؼ المستور دوف أف يترؾ  ، وبأسموب تيكميالنظر

لزوجة المحكومة بالخيانة . فمكي يدني مف شأف المدفاع للآخر مجالا ً 
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، مع ذلؾ دليؿ إدانة ده يراكـ الصفات التي ينعتيا بيا، معتبرا ً ، نجالزوجية
في مثؿ ىذه الظاىرة التي يعيشيا. إنو بطؿ فرد، يرى الأشياء  تبرئة ساحتو
ا . ولنحاوؿ الوقوؼ عمى ميو يُسقط ىزيمتو عمى كاىؿ ا خرف، مف زاويتو

 :يُشير إلى منطؽ الإدانة كا تي

كاف حاراً تحت جمده المتعفف......  .......)الرجؿ السميف ينظر إليّ 
.. ولـ أنتبو ....... بدا كجزء مف إخطبوط مسموخ.وحولو بِرَؾ صغيرة آسنة

 (إلى أنني في العراء

يقربو مف  ،بوس، الذي يقوده للبستسلبـ إلى كاإلى قمقوىذه الجُمَؿ تُشير 
لتي سحقتيا رتابة النظـ ، اىوس وردود فعؿ أبطاؿ )فرانز كافكا( المعروفة

طرىا وأكثرىا ، فيب بأبطالو باتجاىات مختمفة لعؿ الكوابيس أخالمتسمطة
ع الذي وقع عميو ( مف ىذا النو وقعاً  عمى الشخصية. وأبطاؿ )سركَوف

وكابوس الرجؿ  .تمثؿ بالخيانة، وبالتالي الأسري المجتماعيالحيؼ الا
. فيو يرى الأشياء مف خلبؿ وىـ الرؤى التي تصوغ السميف تمييد لذلؾ

القمب القذر لممدينة ذات تجربتو مع ا خر )رآني أخرج إلى العراء / مف 
ت أزمتو عامة أسقطيا إذاً  كانمف الدائرة ذات النافذة الواحدة(  ،الشوارع

 ، تماماً ف والزوجة( فيو يشعر بالملبحقةالرجؿ السميعمى الخاص )
 .تُحيمو أزمتو إلى حشرة كبيرة مسإ، الذي كشخصية )سامسا( لكافكا

يتيو وسط غموض الأمكنة  ، وىوفالبطؿ ىنا ملبحؽ مف قبؿ الأعمى
، فما وغرابتيا. إنو شعور بالضياع والتيو، بسبب الُنظـ المفروضة عميو

، جزء مف الكوابيس. فأزمتو مع الزوجةالتيو في عوالـ  عمو إلاّ كانت ردود ف
رادتوأزمتو مع الوجود الذ أف  . فما عميو إلاّ ي يحس أنو سمب منو حريتو واك

 :يسقط كؿ ذلؾ الحيؼ عمى الزوجة
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نت فمي ، وأعميت حاجبي وغضّ كالأبطاؿ وجافاً  ني أف أكوف قوياً )ولذّ 
فزت كالقطة ودفعتني بقوة وفجأة ق ،امة وأنا أىددىا بالسكيف الطويمةبصر 

 ( فسقطت

نما يشاىد ، إذ يبقى عمى أزمتو بيولـ تكف أمامو الفرصة، لكي ينتقـ لكرامتو
مع موضوعات القاص ىذه الموضوعة تشترؾ  الزوجة تخرج مع عشيقيا.

إدانة لمحياة التي يجدىا مضطربة، وغير  ، في تشكيميافي قصصو الأخرى
يوسع مف دائرة دلالاتيا ايا ومشاىِد مختمفة ، لكي ، مختاراً  ليا زو صالحة
 .الوجودية

بنفس الوتيرة مف الشعور باليزيمة، يعاني نموذج قصة )في صباح ما.. و 
. يجد أف خلبصو  ( مؤكداً  عمى علبقة غير متكافئة مع امرأة بغيىناؾ

 اث القصةد. تدور أحلكي يبحث عف استقراره كما يتصور ،في مغادرة البمد
وار متشن  كما ىو في . ودار حداخؿ شقة المرأة، بعد اتفاقو مع الميرّب

ا ىو يبحث عف لذتو في جسد المرأة، تعرض ىي . فبينمقصصو الأخرى
لا ، حيث ىذه الموضوعة بكؿ استرخاء أسموبي. عال  القاص عف ذلؾ

 :يثير سوى نوع المغايرة بينيما

حظ يوسؼ سفالتيا.. إنني لا تسامة لاقالت ببطء وحمرة فميا تتفتح في اب)
، ومف الذي تكمـ عف الخوؼ غيرؾ؟... تيينني إذف، ودلؼ أخاؼ شيئاً 

 .(لمتعذيب والسادية يوسؼ وراءىا بخضوع. كاف داخمو مسرحاً 

مبية مع المرأة ، التي تعبر مف علبقتو السىكذا تتضح طبيعة تمؾ العلبقة 
 :كفرد إلى المجموع
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أذىب وذلؾ في الصباح، سيبدو لي أف حياتكـ . حيف فيمي شيئاً إنؾ لف ت)
  .(تتعفف ىنا وقد تركتيا ورائي، ولف تصمني الرائحة جميعاً 

، لذا خلبؿ انعكاس رؤيتيا وموقفيا منو لقد تعامؿ يوسؼ مع المرأة مف
عف تقوّض ذاتو واضمحلبليا كانت كؿ تصوراتو عبارة عف تعويض 

 .أماميا

الني  في قصص مثؿ )النور  المأزومة نفسوتكاد تنتي  الشخصية 
ضعيؼ في السادسة، عشاء متأخر( فيي ترمي اليجرة مف الوطف، وىو 

. ر الخلبؼ مع الزوجة بسبب الخيانة، يخمؽ لو مبر اختيار وجودي بحت
ى أف يكوف الرجؿ ، يدفع إللرجؿ مع المرأة في مثؿ ىذه القصصإف عقدة ا

ير لنا المرأة بكامؿ حيف تظ، في ىو الصوت الأعمى، لأنو قميؿ الأخطاء
لأف النساء اللبئي يختارىف ، الجنس ىنا يمعب دوراً  أساسياً  . إفالخطأ

، أما مبررات شخصية القاص، إما مف البغايا، أو ممف تنساؽ وراء شيواتيا
 ى مسكوت عنيا في مثؿ ىذه الحالات. فعبارات مثؿ )راكضاً الرجؿ فتبق

( ... وىي تخرج دائماً تماماً عمى وجيي في السرير( و)استقمت عني جسديا ً 
 . إف اليجرةتدلاف عمى الخلبؼ بيف الاثنيف، بؿ إلى القطيعة الدائمة

. وىذه سمة بطؿ القاص الذي يعاني بطبيعة الحاؿ ىروب مف واقع مفكؾ
 .تماعية تكاد تكوف مبرراتيا واىيةمف أزمات اج

 الكتمة الجاذبااة/ 

أزمة الانتماء إلى مف جممة ما انشغمت فيو قصص )سركَوف( ىي 
ياب ، تعال  ىذه الثيمة مف خلبؿ غالجماعة، فإذا كانت القصص السابقة

 ،حواؿ إلى شطر الشخصية أو النموذج، الذي دفع في كؿ الأىذا الانتماء
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تنتمي إلى أسرة ومف ثـ إلى ، وضياعو وتبعثره كشخصية اجتماعية
ف الشخصيات، حظ في معظـ النماذج م. إذ نلبمجتمع، وبالتالي إلى وطف

سية في ، لفقداف العلبقة الجدلية مع الحاضنة الأساكونيا أضاعت الطريؽ
، ى الجماعة يعاني مف صرعات مزاجية، فبطمو غير المنتمي إلالوجود

يحممو وعيو عالي الثقافة إلى منزلقات خطيرة كما لاحظنا في حراؾ 
تي في أغمبيـ ، الي عالجتيا القصص في حياة النماذجالعلبقة المتدىورة الت

، لأنيـ أساساً  يمغوف اليوية إلى الانتحار أو اليرب مف المكافيميموف 
التي تنتمي إلى اليوية الموضوعية. غير أنو في قصة )العمبة الذاتية 

صية إلى الجماعة . صحيح أف انتماء الشخوالكتمة( عمى غير ىذا تماماً 
، ىي حاصؿ كاف بمحض الصدفة، لكف بطبيعة الحاؿ، أف ىذه الصدفة

الانتماء ػػ . كما وأنيا ػػ أي حالة تمؾ العلبقة الكبيرة والإنسانيةتحصيؿ ل
أف طبيعة النص وتركيبتو النصية،  ، بحيث وجدناتقوده إلى آخر الشوط

، وذو وجية اختمفت عف سياؽ النصوص السابقة، فالسرد متوالي ومتراتب
، وتتطور بفعؿ اـرؾ حيواتو بوضوح في حيّزىا العراصدة لحدث كبير تتح

. ؿ الفرد يتطور بتطور فعؿ الجماعة، أي أف فعلمجماعةتطور الفعؿ العاـ 
كة حتى في ، متماسلمجموعة غير عشوائية في تشكيميا فيو ينتمي

دموف( انتمى لمجموع المتظاىريف بفعؿ أو) .مواجيتيا للآخر المضاد
السمبي في اجية طبيعتو المغامرة و نزواتو التي كثيراً  ما وضعتو بمو 

ادة مضمرة يحركيا ىيجاف . غير أنو ا ف يتحرؾ بفعؿ إر الوجود كما رأينا
تضع ا خر في صؼ ، لـ تجتمع العبارات التي المجموعة. في ىذا النص

نماذج المشاركة بما يسفو ، ولـ يُسقط نعوتو عمى الالحيوات الوضيعة
نما ظير في ىذا أكثر تماسكاً  كما ىو  ،أفعاليـ، ويطعف بصيرورتيـ، واك

دقيقاً  للؤفعاؿ  وراصداً  متماسكاً  رداً . حيث ظير سطبيعة السرد في النص
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انو يرمي إلى فصؿ الصور عف بعضيا، . والنص منذ عنو وردود الأفعاؿ
صؼ عمى تحديد ، كونو وافالعمبة موطف ضيّؽ، ولعلبقتو بمجريات النص

الصور في إطار جائر، فالعمبة تحبس الأشياء، لكنيا بفعؿ الضغط تولد 
تي ، لذا كاف مكمف العنواف في النتيجة الأو خارجيا سواء في داخميا تكتلب ً 

عنت منيا الجماعة داخؿ العمبة، ككتمة بشرية مسموبة الحقوؽ. فيو عنواف 
فطنة عمى العكس ، أي حصؿ بذو صياغة ذكية. وتواصؿ مسار النص

مما اعتاده نص القاص في صياغة المغة ذات المحمولات الخاصة 
لمجددة والوحشية في أحاييف كثيرة. مفردات والنافرة، والصياغات الغريبة وا

. فالمشيد القصصي يبدأ مف استفزازية جائرة، لكنيا ىنا محايدة تماما ً 
ويحرؾ ، لنموذجرصد حركة طائر الوطواط في الغرفة، الذي يثير اخلبؿ 

، وىي ف تماسّ جسد الطائر لجسد الإنسافمممَكتو في التذكر ما يحصؿ 
. يستكمؿ المشيد بإطلبؽ ية، دالة عمى حرير جسده المرائيمفاىيـ شعب

. صولو عمى مجاؿ النافذة المفتوحةسراحو التمقائي وسط تخبطو لحيف ح
المتأتية مف رية ، منيا الحأف يعبّر عف الكثير مف المفاىيـ وبذلؾ استطاع

، نزوع الطائر مف أسر الغرفة خارج إرادة النموذج، مفيوـ ودلالة العمبة
فة التي ينطمؽ منيا نحو المظاىرة. ىذه وىو مواز لحالتو داخؿ الغر 

 المعادلة تشكّؿ صمب النص. أما وصؼ الصورة في الغرفة، فيو أساساً 
 :حنا رؤية الشخصية وسط وجود مضطربمن

إطار خشبي يضـ صورة مسيح عار بالموف الأسود... كاف فوؽ رأسو )
دموف في أحوؿ رأسو ذي اليالة. وحدؽ  ياً كانت تقاطيعو بارزة والظِؿ طاغ

إلى أعمى، ناظرتيف إلى شيء غير : كانت عيناه مرفوعتيف وجيو بوجؿ
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بعينيو إلى صدره البارز  بعمؽ. ىبط أخيرا ً  ظاىر. وكاف المسيح مدىوشاً 
 (الضموع

، طيبة إزاء واقع الشخصية النفسية ، تكمف فيو مؤثراتؼ الدقيؽىذا الوص
تبمور إلى  وجود محفزات رافضة لسوء الوضع العاـ الذي مما يدؿ عمى

عال  سمبيات  واجية السينما. لكنو أيضاً ، وترؾ المشاركة في المظاىرة
 : التي تظير واضحة في السرد مف مثؿوجوده 

 (الجذورغمره إحساس بأنو مخدوع مف )و 

 (الخطوة التي اعتاد عمييا كؿ يوـ سار بنفس)

، بينما إياه بالمخدوع نظرتو سمبية ما كاف عميو ناعتاً ففي الأوؿ استعاد في 
اتو بالرتابة وبدوف إثارة وتجديد. في الثاني وصؼ سيره ويعني بو طبيعة حي

في وسط الزخـ ، ساىما في الكشؼ عف شخصيتو وىو وىذاف المممحاف
عمى ، فتراص السرد داؿ إياه بدقة فائقة ؿ إليو صدفة. واصفاً الذي دخ

. بينما كاف بعبارات غير مباشرة قد مع بعض تراص الحشد وتقاربو معنوياً 
 :ف يتخذوف مف الرصيؼ ملبذىـ ا مفكشؼ عف وجية نظره بالذي

س كاف مبعثراً حوؿ ناصيتي رأى آدموف  بدىشة عدداً  آخر مف النا)
 (ؼ مف حيث يقؼالشارع، يسرع ويق

وسط اليدير كاف الواقفوف يتفرجوف ولمحظة أفردوا في داخمو أكياس )
يبة أو غضبو وأحقاده الشخصية بشكؿ متمايز، جعموه يراىـ بعمؽ المص

 . لحظة الفشؿ الساحؽ(
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ذلؾ  ، والذي يؤكدلأساس في انتمائو المعمف لمجماعةىذه الأحاسيس ىي ا
، والتنبؤ انت جممة تعتمد المقارنةالجممة التي قفمت فييا النص، إذ ك

 :ػػ المظاىرة ػػبحتمية مثؿ ىذا اليياج الإيجابي 

 (  عف الجرياف كاف الثلبثة يركضوف نحو النير الذي لا يتوقؼ)

 /توازي الحز  وتماثمو

راجيديا ، وثراء الصور التي تنّـ عف تيبدو لي أف القاص مشبع بالتنوع
موطف استقراره وحريتو وصفاء ، الباحث عف الإنساف المتوحد مع نفسو

ه ينحاز إلى المطروديف ، وجدناعيشو. فيو في معظـ ما عال  مف نماذج
كـ مف ، الباحثيف عف صيرورتيـ وسط قيـ، المصادرة حقو عف مجاليـ

عمى طوؿ الخط  العلبقات المشوىة والجائرة. لذا كاف ىذا الإنساف مسحوقاً 
 . وذلؾ لغياب مبدأوجودىـ المقتوؿ عمداً  ل  مف خلبلوالدرامي الذي يعا

( تدور في العدالة الاجتماعية والإنسانية. ونموذج قصة )الحمامة والزنجي
. فبينو وبيف الحمامة التي انشطرت إلى وحدتيف بالصدفة فمؾ ىذه الوحدة

ثمة خطاف موازياف يرسماف وجودىما، فحيف يُسأؿ عف مأوى المستمبة 
و وغياب مأواه ، يعني وحدتالمقصوصيف لمحمامة، وغياب جناحييا

كس تكوف الحمامة داؿ عمى . وحيف يُسأؿ العالطبيعي في الوجود
دؿ الموضوعي جرّاء حياتيما يعني تحقيؽ المعا معاً  . إف وجودىماتشردىما

الأكثر مأساوية في مسيرة . إف السارد يتقصى الحالات ، تقوده ويقودىامعاً 
التي  ، خريف، ما يزيد مف تراجيديا الحياةالاثنيف، وتماسّ وجودىما مع ا
. إف المعادلة بيف وجودييما تكاد تكوف يعيشيا الميمشوف عمى الأرض

( وظؿ ىكذا يموذ لنفسو ا ف. لا لنفسو ولا لمحمامة متعادلة. )لف يجد مكاناً 
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. وكاف عف مأوى يضميما لمقتربات وعتبات البيوت والفنادؽ، باحثاً با
ر في معناه لزيادة مأساة الاثنيف. كاف عمبة الميؿ أكثظيور المرأة مف 

امتياف ، بؿ أكثر منيما بسبب مداىمة الضياع لممرأة بسبب اً وجودىا معذب
 :جسدىا الذاوي بمرور الزمف

 ()لماذا أنت حزينة يا حمامة؟ لماذا أنت متعبة؟

 ()لماذا؟ لماذا أنت ىكذا حزينة، حزينة، حزينة!

ضياع المرأة في خضـ الدنس التعويض عف  ىذا التكرار فيو نوع مف
يا الزنجي بيف ، تحاوؿ أف تستدرجو مف خلبؿ الحمامة التي تركاليومي
 :ا عمى نفسيا بدلالة الحمامة كرمز. مما يُزيد مف كثافة حزنييدييا

. كذلؾ أنا يا حمامة، نعسانة جداً ، و )سأطفب الضوء، أنت نعسانة
مع ملببسيا وىي تنظر إلى خ، ثـ بدأت تووضعتيا عمى السرير برفؽ

وأرقدت الحمامة . وحينما انتيت المرأة مف ذلؾ انسمت إلى سريرىا الحمامة
إلى جانبيا ونامت( بينما بقي الزنجي يكابد وحدتو، ولكف بأماف ىذه المرة 

 .عف التشرد في الشوارع بعيداً 

 

 اللياع اي المجة /

نساني باب الوجود الإ، مف لعؿ )سركَوف( بولعو بيذه العوالـ المتطرفة
د تحدده نظرتو لموجو  وفيراً  للئنساف مثار بشكؿ تراجيدي، فيو يحمؿ حزناً 

ذا نجده يسقطيا عمى كؿ شيء . لولحيواتو التي سمبت منو كؿ شيء
جود الإنساف خارج منظومة الجماعة، أو المطرود ، خاصة عمى و اً أيض
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بكثافة وجودىـ الحرج،  فَسٍ حزيف. كما وأنو يتعامؿ مع ىذه الأجواء بنَ عنيـ
( وب المدف وىو ميتيجووجودىـ ضمف اليامش المستمب. وفي قصة )

، أكثر بلبغة في تحقيؽ ىذا المنحى ، فنموذجو مشرّد كالعادة دوف مأوى 
ر وعالميـ البائس والمثير ، يحتمي بالغجلممقيوريف مف أمثالو ىلكنو مأو 
، غير ذا المرتكز لمنموذجء ينمّي مثؿ ى. كاف مشيد القصة منذ البدلمشفقة

جديد. إنو ملبذ عمى أية حاؿ، كما  أنو أوقعو في شرؾ الإثارة لمحزف مف
كشؼ . وفي حواره مع الغجرية حوؿ الراقد في أسفؿ العربة تتتراه الشخصية

 : لو صورة المأساة التي يعيشيا، وما سوؼ يعيشيا برفقة الغجر

 .أظنني سأعود ) ػ

 ؟إلى أيف؟ تعود إلى أيف ػ  

 .لست أدري إلى أيف ػ  

     .............. 

     .............. 

ذا شئت نـ ىنا ػ  .أصعد ىيا واك

. وارتجفت في ركف ناء مف العربة المظممة ، والقرد منطفئاً كاف الصبي نائماً 
 :حيف فكرت بالرجؿ الميت، قمت

 ؟انتظري أخبريني، ىؿ ىو.. ىؿ ىو ميت فعلبً  ػ  
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كي لا تخاؼ.  ، إنو نائـ، اعتبره نائماً ىو نعـ، لقد مات لا تخؼ منو ػ  
مات، نعـ.. نعـ يجوب المدف وىو ميت، منذ أخذ يبيع كؿ شيء، يبيع 

 (.ات قبؿ أف يبيع العربة لحسف الحظ. منفسو، يبيعني

ىذا الحوار نّـَ عف حزف كثيؼ، وعدـ رضا عمى ما ىـ عميو، لا لأنيـ 
. وكاف المقطع الأخير بشر يحمموف بالعيش بأماف ودعة يـ، بؿ لأنغجر
ىذا الذي يعاني مف الضياع  ،لقصة يحكي مأساة الشخصية في النصمف ا
 :مثميـ

. كاف الفانوس يرتجؼ وقد بدأ مطر جديد )لـ أتردد بعد وصعدت إلييا
موض أنني أركب سفينة مف نوع غريب، تضطرب ييطؿ ، وكنت أشعر بغ
ستدارت وبرزت . واوجو المرأة. كانت صغيرة شابةوسط عاصفة. ورأيت 
وربما منذ مدة طويمة. وقبؿ أف  .، وأدركت أنيا تبكيتقاطيع وجييا جيداً 

 (ىؿ تريدني؟ ت وىي تتأممني كأنني طفؿ بائس: ػقال. آتي بأية حركة

ولا يختمؼ نموذج نص )وغمرتني اليقظة كالماء( في كونو يعاني مف 
اء مف ، ويكشؼ عف حالاتو ابتدني يراقبوالضياع. وكاف الشخص الثا
وحتى ساحؿ النير والقارب، وعودة الشخص  الغرفة التي تجمعيما معاً 

ص الثاني يراقبو في نومو . كاف الشخدموف( في القاربأالثاني وبقاء )
. ولكنو أخذ ينش ، فمـ أستطع لت أف أتظاىر بأنني لـ أر شيئاً حاو ويذكر )
كاشفتو أثناء اليقظة، فظير لنا أكثر تقود إلى م( ىذه المراقبة أف أتفاداه

 :بالوحدة والضياع وشعوراً  حزناً 

 1.. تأخرت لقد تأخرت ) ػ

 ؟ليس ىناؾ ما تتأخر عنو. ىؿ ستسافر ػ  
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 .تأخرت طيمة حياتي لا ػ شيؽ ػ ػ  

َـ ىربت عمى كؿ حاؿ ػ     ؟لا أدري لِ

 ؟مف البيت ػ   

لى ىذه المدينة القذر  ػ     .ةواك

 ( بضعؼ.. ىذه المدينة القذرة جداً وردد 

ىذا الضياع والشعور بالوحدة، واكب معظـ نماذجو، لكنو عال  عقدتيـ 
ى صياغة ما ىو ، وقدرة عمىذه بطرائؽ متنوعة، دالة عمى ميارة في السرد

. كذلؾ إمكانية تكثيؼ وتراكـ البنيات النفسية التي خاص نحو ما ىو عاـ
عند الشخصية. مف ىذا نجد )سركّوف بولص( كقاص، وعمى  تخمؽ النوع

خص حُقبة ستينيات  ، سجّمت موقفو مف حراؾقمة نصوصو، أبدى براعة
، كما ىو فعؿ الروائي )فاضؿ العزاوي( سارداً  ، كذلؾ القرف المنصرـ

لمعظـ  ـ قصصو التي عالجت منحى وجودياً ( في معظ)يوسؼ الحيدري
 .لقصصيةعبر مجاميعو ا سموؾ شخصياتو

 

 

 إشارة/

معظـ قصص )سركَوف بولص( ضميا كتاب قصصي تحت عنواف  
/ روبيف ( إعداد وتقديـقصصياً  )أربعة عشر نصاً  اً()سركَوف بولص قاص
 2009 بيت شموئيؿ/ دىوؾ
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 قا اً ”  ركو  بولص“

 مأز  البطا ال تيني المأزوم

 ح ي   رمك ح  

 موقع الناقد العراقي
12/04 /2012 

    
/ 22رحؿ في برليف في يوـ  –” سركوف بولص“نعرؼ تماما الراحؿ  

شاعرا فذّا لو بصمتو المميزة عمى جسد الشعر العراقي والعربي  -10/2007
منذ أف ظير ضمف جماعة كركوؾ المؤثرة في مسيرة الشعر العراقي، لكف 

نشر العديد مف القصص القصيرة في مجلبت أدبية  قميميف منا عرفوه قاصاً 
المبنانية ” ا داب”العراقيتيف و "الكممة“و ” العامموف في النفط“مختمفة كمجمة 

” ناجح المعموري“وصمني مف الصديؽ الناقد  الأردنية وغيرىا. ومؤخراً ” أفكار”و
مف إعداد ” أربعة عشر نصا قصصيا -سركوف بولص قاصا“كتاب عنوانو 

الذي يحمد لو تخصصو في أدب المبدع سركوف ” روبيف بيت شموئيؿ ” يـ وتقد
 1998آخر عف الراحؿ في بغداد عاـ  حيث سبؽ لو أف أصدر كتاباً  ،بولص

وتشير مقدمة الكاتب إلى أف أوؿ قصة ”. سركوف بولص: حياتو وأدبو“عنوانو: 
الأوؿ /  /كانوف12 –نشرت في ا داب المبنانية ” القنينة”نشرىا سركوف ىي 

ونشرتيا مجمة ” وغمرتني اليقظة كالماء ” ، أما آخر قصة فيي  – 1964
. وعندما نراجع قصصو الأولى: القنينة، 2010العراقية في أيموؿ / ” الكممة”

، ومسرودة ، العلبقة، والغرفة، فستجد أنيا بسيطة البناء أولاً الأياـ الأخرى أيضاً 
الثيمة الكبرى التي استولت عمى  – ثالثاً  – ، وتخيـ عمييابطريقة كلبسيكية ثانياً 

أجواء أدب الستينيات وىي ثيمة البطؿ المأزوـ الميزوـ الذي يعاني مف الخواء 
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، أو قرفاً  والضياع. يشكؿ الجنس، انيماماً  الاختياروتمزقات الذات وصعوبات 
مسألة مركزية في النصوص الأربعة عشر، ومف الطبيعي أف يكوف لممومس 

و  ″21ص -القنينة”ر في مسار وقائع القصص )راجع قصص حضور مؤث
( المرأة 101ص  -الحمامة والزنجي”و ”  67ص -في صباح ما .. ىناؾ”

المسحوقة التي تدوسيا عجمة الحياة وأقداـ الرجاؿ بلب رحمة، كما يضفي عمييا 
)في اللبشعور تكوف المومس الوجو المستتر لمعممة ” أمومية ” الكاتب ملبمح 

والوصؼ مف  –المومس الفاضمة ”ومية( وىي ما اصطمح عميو بوصؼ الأم
. ومحمياً  التي شاعت شخصيتيا في أدب الستينيات عالمياً ”  –جاف بوؿ سارتر 

غير  ابنولا يجد أحد شخوص الرواية الذي ثكؿ بموت ” القنينة“في قصة 
في صباح ما.. “كي يفرغ لدييا حزنو الخانؽ. وفي قصة ” الحنوف“المومس 

لا يجد يوسؼ الذي سييرّبو الميرب خارج وطنو غداً غير المومس التي ” ىناؾ
مف فكرة الرحيؿ، في  مرعوباً  ترفضو بثبات يقضي ليمتو الأخيرة عندىا خائفاً 

حيف يشعر أنيا/ المرأة الملبذ ذاتيا منفية بدورىا في المكاف وغارقة في توترات 
نسبة إلييا. أما في قصة خاصة وزمف غريب شخصي تستحيؿ إضاءتو حتى بال

لكنيا تحمؿ بطؿ القصة ” ذةمنق”فالمومس الغجرية ” يجوب المدف وىو ميت“
 شيء في عربة صاحبيا ميت. مف اللب باليار 

                                                                                              
 وقفة:

لسركوف بولص مف ” صديؽ الستينات“وييمني أف أتوقؼ ىنا عند قصيدة 
” اليومية“وىو مف أروع نصوصو ” الحياة قرب الأكروبوؿ“مجموعتو الشعرية 

والذي زاوج فيو بيف السمة السردية والمغة اليومية العذبة وتصوير تركيبة الموقؼ 
ومقيى رث  الستيني الشائؾ مف بطؿ مسحوؽ ومدينة ممتيمة وقير سياسي
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تستيمؾ الأعمار ومومس فاضمة بحكاية صديقو الستيني الخارج مف المعتقؿ 
 بالأنثى العطوؼ: الالتحاـمؤخرا والباحث عف تأكيد الوجود مف خلبؿ 

الممرضة التي تعطؼ عمى الشعراء ” سعاد“رأيتو ينزؿ الدرج المؤدي إلى غرفة 
 قبالة ساقية/ث يجمسوف قريبا مف غرفتيا/ حي المفمسيف في مقياىـ المتواضع

 مف الوحوؿ تجري وسط الزقاؽ                                                                     

البغيّ المتساىمة في النيار  الممرضة الميمية ذات الحذاء الأبيض الحزيف/
      ”                                                                سعاد“

وحيّاني شارد الذىف ومف بعيد.. بإيماءة باىتة/ ىو الذي قضى معظـ النيار 
يحاصرني                                                                   

بقجة/ صغيرة جاء بيا قبؿ  عمى أريكة المقيى لأسمفو نصؼ دينار، متحسساً 
خير في الميؿ، وروى عف ساعات مف السجف/ كمما روى قصة اعتقالو الأ

مطابع تُيرب بيف السراديب، ورجاؿ دفنوا وىـ أحياء/ شعارات تُرش في الميؿ 
بمنفاخ دراجة، عمى الجدراف وعف أحلبمو بالثأر/ في زنزانتو، بامرأة لإثبات 
رجولتو ميما كانت الوسيمة ثـ أراني/ في ظيره آثارا خمّفتيا أسلبؾ الكيرباء/ 

مف مركز في النقرة كمما/ توقؼ عف الحديث، تكفي/ رغـ أف عنقو الميتزة 
ينزؿ الدرج المؤدي  وتكفي إيماءاتو اللبإرادية الناتجة مف ضربات الجلّبد رأيتو

غير آبو/ بشظايا الزجاج ولا بالدمية المكسورة أو الملبط المتيافت عمى ياقتو/ 
وؿ مف مف الجدار، يده في جيبو، وعمى وجيو المرفوع بحدة/ لسحب النفس الأ

سيجارة أولى/ يتمقى الشمس الغائصة بيف منارتيف وراء دجمة/ كأي فاتح عاد 
  ./ بجمود الذئابمف معاركو، متدثراً  منصوراً 

 عودة:
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حيث البطؿ المتيـ بلب جريمة محددة يعرفيا، ” الكافكوية“وتخيـ المناخات 
يمقت ” ضاً الأياـ الأخرى أي”والمطارد مف قبؿ قوى قاىرة بلب ىوادة، فبطؿ قصة 

فيو فعلب ” الحفرة “الجميع كما أنو يشعر بأنو منبوذ مف الجميع. أما بطؿ قصة 
خواء وعبث وجود لا خلبص منيا حد أنو ييجر الفتاة التي ” حفرة”ساقط في 

ر البيت الذي يحنو عميو بلب مبرر سوى إحساسو بتفاىة ادتحبو بلب سبب ويغ
وثيابو. ىذا الإنساف المحاصر  الحياة وأنو لف يبقى مف وجوده سوى حذائو

بمشاعر العزلة والخواء، لا يستطيع تأسيس أي علبقة مع ا خريف الذيف ىـ 
، وقد يمجأ إلى سموكات عدوانية تدمّر حسب وصؼ سارتر أيضاً ” جحيمو“

( بؿ ذاتو ىو نفسو وبطريقة قد 45ص ” غرفة غير مستعممة“الأخر )قصة 
التي يبني فييا بطميا ممجأ ” الممجأ“ة تبدو غير مبررة كما ىو الحاؿ في قص

عميو يقوـ بقتمو!!.  فيو وعندما يأتي الحارس متطفلبً  خارج المدينة كي ينتحر
 كانت تلبحقو عبارة قديمة لأناتوؿ فرانس: الحياة ثلبثة أشياء: ولادة، ألـ ، موت.

 -أف أطفر فوؽ الشيء الثاني الذي يقؼ بيف الولادة والموت كنت لا أريد إلاّ ”
بالجريمة الأخيرة يمكف أف تنفتح القصة عمى تأويلبت وجودية  . طبعاً ″55ص

معقدة. والمدينة، ىي الغولة التي تسيـ بعزـ في سحؽ حيوات أبطاؿ سركوف، 
أحياء  يمشوف عمى قدميف، أمواتاً  فيي تبتمعيـ وتمسإ ىوياتيـ وتمفظيـ أمواتاً 

 الانمساخيتشابيوف في كؿ ملبمح الخراب حتى أف القاص، وبدافع مف عممية 
لبطمو في خمس قصص ” يوسؼ“نسحاؽ الموحّدة والشاممة ىذه يستخدـ اسـ والا

، العلبقة، الحفرة، غرفة غير رغـ اختلبؼ ثيماتيا وىي: الأياـ الأخرى أيضاً 
                              مستعممة، في صباح ما.. ىناؾ.                

مرعبة لبعض قصصو، يصورىا ” ىيتشكوكية“ويبدع سركوف في رسـ نيايات  
وبعد أف ” غرفة غير مستعممة“بعيف سينمائية شديدة الرىافة والدقة. في قصة 
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: )حيف ةحياتيا يصؼ خيالات بطمو النيائي التي حاوؿ تخريب” روزيت“تصفعو 
تأخذ وجوده برمتو. ” روزيت”د كانت صورة اضطجع يوسؼ في فراشو البار 

ونظر في عينييا وشاركيا حزنيا وأفكارىا وكراىيتيا الجميمة لو وغثيانيا مف 
حضوره . ثـ رآىا تخمع ثيابيا ويقترب منيا خمسة ليحتضنيا مف الوراء، وتمد 
يدىا إلى عينيا وىي تضحؾ باغتباط، ثـ تعيدىا إلى المنضدة وفي قبضتيا 

عية الجامدة. وفجأة تستدير إليو وىي تضحؾ بخلبعة وأحد العيف الصنا
(.                                54ص -محجرييا فارغ، عارٍ كردىة مضاءة

بعد أف يقتؿ بطميا الحارس ويسقطو تحت ” الممجأ“أو المشيد الختامي لقصة 
أنقاض الصخور والصفيح ويبتعد عنو حيث يزاوج بخلبقية عالية بيف دوافع 

 لموت ودوافع الحياة بروح سادومازوخية مؤثرة :  ا

                                                                                                                            
)ومددت يدي فأنيضت بيا الدراجة، وابتعدت قميلب ثـ نظرت إلى الوراء لممرة 

مخضبة تتحسس طريقيا ببطء بيف الصخور التي كفت عف  الأخيرة. كانت يد
الحركة، وظيرت بارزة في اليواء كيد مسيح ساقط. وفكرت: لقد كاف يريد أف 
ف كاف يمزح. وامتطيت دراجتي ورحت أدفعيا عمى ميؿ بحذاء  يحؿ مكاني، واك
الخط الحديدي الذي لا نياية لامتداده، وظممت أحدؽ أمامي وقد لفّت العالـ 

تحت الشمس التي تنيار ببطء في طريقي الطويؿ  ة باردة دامية، مندفعاً غشاو 
(. ىكذا تكوف مصائر الشخوص كافة، وبلب استثناء، 60ص–نحو المدينة 

 سوداء يرسميا الموت، وتحكـ الإمساؾ بيا قبضة الخراب.
في القصص الأولى لـ يكف سركوف ييتـ بالبناء المغوي بصورة دقيقة، فتجده، 

مرات كثيرة في الصفحة الواحدة بصورة ” كاف“المثاؿ، يكرر الفعؿ عمى سبيؿ 
 مممة:      
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 )كانت الشمس كالمعدة .. وكانت معزولة.. وكاف القرؼ.. وكانا يتفرجاف.. 
.. .. كاف منشغلبً وكاف الزوج يعرفو.. وكانت أفكاره تتجو.. ولكنو كاف مشوشاً 

كالمخمور.. وكاف يتماسؾ وكاف قد أمضى النيار.. وكاف ينظر إلى الذبابة 
وكانت الخياطة.. وكانت الساقاف.. كانت  وكاف يفكر.. ويواجو القيء..

 (.  25ص  -شفتاىا

في صفحة واحدة، لكف كمما تقدمنا مع نصوصو، تنض  ” كانات“كؿ ىذه الػ 
قدرتو الشعرية السردية الفذّة، وتتسيد رؤاه الفكرية الفريدة، ويرص بنية قصتو 

في النصوص الأخيرة  بلب استطالات ولا ترىلبت حتى تبمغ مستوى باىراً  رصّاً 
” غمرتني اليقظة كالماء”و” يجوب المدف وىو ميت”و” الحمامة والزنجي” مثؿ 
والأخيرة مف عيوف الفف القصصي لغة وبناء وموضوعا حيث ” عشاء متأخر” و

يحكي عف زوج محاسب ميمؿ مف قبؿ زوجتو العاقر التي تخونو وتدعوه لأف 
أف يأخذىا في نزىة بالسيارة.. وعندما  راً خيأ. يقرر يتركيا وشأنيا وتنيره دائماً 

.. وفي ينفد وقود السيارة يخبرىا بأنو سوؼ يجمب صفيحة بنزيف ويعود سريعاً 
مثؿ زوجتو الخاصية.. فيقرر عدـ  ممتيماً  أنثوياً  محطة الوقود يشاىد أنموذجاً 

بسعادة تحت المطر  راكضاً  العودة في أوؿ وأخطر قرار يتخذه في حياتو منطمقاً 
سط نظرات الناس المندىشة. وفي الوقت الذي تبقى فيو الزوجة وحيدة في و 

 السيارة تحت المطر، يجمس الزوج في مطعـ ليتناوؿ عشاءه بارتياح واسترخاء:

حضر الخادـ طعامي، ووضعو فوؽ المائدة، فكرت بأنو أوؿ عشاء لي، أ)حيف  
كنت، حتى ىذا اليوـ،  إلى ىذه الساعة مف الميؿ. فقد منذ سنيف، أتناولو متأخراً 

أتناولو في الساعة الثامنة مف كؿ مساء. وكنا نجمس بمواجية بعضنا عمى 
 (92ص  –المائدة، أنا وىي، دوف أف ينظر أحدنا إلى ا خر
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  ركو  بولصفف بي  الق ة والشار

 محمد عموا  جبر

http://www.adabfan.com/magazine/6065 

 موقع: أدب فف

 

 مف المكاف والتاريإكؿ فف ىو تحرر روح، 

 دبميو بي يتس                                        

؟( ىذا الستيني … بدأ بحثي ىذا بسؤاؿ.. )لماذا كتب سركوف بولص القصة أ
جمؿ العلبقات المتوازنة مع الشعر. ىؿ يمكف أف ينطبؽ أقاـ أالجميؿ، الذي 

القرف الماضي حينما سئؿ وائؿ ستينات أعميو ما قالو )فوكنر( في مقابمة معو 
 و الرواية قاؿ:أو الشعر أعف مف يكتب القصة 

يجد مف يكتب أف باستطاعتو كتابة الشعر، فانو يمجأ إلى كتابة  عندما لا)… 
بعد الشعر، وحيف يفشؿ في  ومثيراً  متسمطاً  القصة القصيرة التي تعد شكلبً 

ة وليذا لـ يصعب حضاف الرواية( لـ يكتب سركوف الروايأثنيف يرتمي في الا
 ذا طبقنا عميو مقولة ) فوكنر(.إو القصة.. ىذا أعميو يوميا أف يكتب الشعر 

لقد كتب سركوف القصة في مرحمة شيدت الكثير مف سطوة الأشكاؿ الفنية   
التي عدت نقمة نوعية سميت بالجيؿ الستيني، ربما لييمنة المعالجات السردية 

اؿ معطيات سايكولوجية في تصوير التي تبتعد عف المباشرة وكذلؾ ادخ
الشخصيات، وكاف لرواد الجيؿ الخمسيني بصمة كبيرة في وصوؿ القصة الى 
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شكميا الجديد عبر اسماء كثيرة يتصدرىا عبد الممؾ نوري وفؤاد التكرلي وغائب 
لتي اطعمو فرماف وميدي عيسى الصقر وغيرىـ.. حيث تفردت القصص 

لداخمية، ربما بسبب اشكالات ومأزؽ الواقع نشرت في تمؾ الفترة بالمعالجات ا
اليموـ  لى تقديـ معالجات ذاتية متناولاً إالسياسي، فسعى كثيروف ومنيـ سركوف 

 الفردية عبر الرمز حينا والريبورتاج والتقطيع والتجريد والتغريب والعبث حيناً 
 خر.آ

عبر  قصصياً  لى جانب مشروعو الشعري مشروعاً إوقد حمؿ سركوف      
سماء ميمة في أية واضحة، في تمؾ الفترة التي ظيرت فييا الجات تجريدمع

عالـ السرد العراقي الحديث متمثمة بجميؿ القيسي وجمعو اللبمي ومحمد خضير 
وعبد الرحمف مجيد الربيعي ويوسؼ الحيدري وفيد الاسدي وغيرىـ الكثير التي 

اة بجيؿ الستينات ف ىذه المرحمة المسمألا يسع ىذا المكاف لذكرىـ.. صحيح 
كانت نتيجة طبيعية لمتطور التجريبي الذي وصمت اليو القصة الخمسينية وكاف 

جيؿ الستينيف مف رحـ الخمسينيف  لمحمد خضير رأي جميؿ وىو يصؼ خروج
ف خرجت مف ليؿ المرفأ الخمسيني الممبد أة الصغيرة نذ يقوؿ ))سبؽ ليذه السفيإ

وغادرت الخمي  الستيني العاصؼ بالتقولات بغيوـ اليأس والكأبة والتسمط  
 ىي تمخر في مياه ىادئة وتم  عرض البحر..((. والشائعات، وىا

لقد أقاـ سركوف مف خلبؿ قصصو القميمة علبقة تجريبية متوازنة بيف الحكاية    
والشعر، علبقة درامية، متمثمة بالجمؿ الشعرية الجميمة التي كاف يبثيا بيف 

تنفصؿ عف المتف الحكائي المدروس بعناية، لقد استخدـ في السطور والتي لـ 
قصصو كؿ الوسائؿ السردية المتعمقة بالمكاف والزماف، والفضاء الجمالي 

ػ يوسؼ ػ ىذا  عماؽ بطمو الأزلي المكابر أبداً أوالصور التي يغوص فييا وسط 
اليوسؼ الرائي كؿ شيء، دخؿ عبر العيف والأذف والإيماءات الحركية 
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مف الموسيقى وتفاصيؿ الأحذية وىي تضرب  صوات، كؿ الأصوات بدءاً والأ
ة تشبو إلى حد ما موسيقى تصويرية كنثوية دائما توحي بتكتأحذية أالأرض، 

فكاؾ لنا منيا في عقؿ  لذي يشدنا بقوة لاافي الوىـ الكبير  غير منظورة إلاّ 
واب الموصدة، بوعيف الرائي، المثقؼ المزاجي الذي يغمؼ نفسو بالعتمة والأ

 لمشخصية العصامية حيناً  متدرجاً  درامياً  فكاف يعيش في أغمب القصص كشفاً 
مف خمؽ ىياكؿ ناقصة لحكايات  مقترباً  خرى،أ احياناً  والعبثية المتأزمة عاطفياً 

والتفاعؿ مع الضوء والحركة، الحركة ىي عيف البطؿ،  بالامتلبءتبدأ  سرعاف ما
و الواقعية البسيطة، صور أالفانطازية  بأشكالياور تمؾ الكاميرا التي تمتقط الص

لتي تضيء افمثلب في قصة القنينة تطالعنا عبارة )المرأة  مبيرة ممتمئة شعراً 
و )البيرة تضحؾ في صراخو( وىذه المرأة التي يحدثنا عنيا نراىا أبالضحؾ(  

ذنو، أفي آخر القصة وىي تغني تحت المطر.. )ورفع رأسو فجأة، ارىؼ 
، وأخذ نيا حنونة جداً إعينيو.. كانت المرأة تغني  وكاف الغسؽ، وقاؿ: ػ مغمضاً 

يبكي ػ ىنا نجد يوسؼ يراقب مجرد عيف تقؼ محايدة ازاء الغمياف الذي تتحرؾ 
فيو القصة وىي تكشؼ ما يفعمو قريبو مع امرأة في سيارة تقؼ تحت المطر، 

وسط  عبثياً  لتي شكمت حلبً اة لي الدرامي إلى النقطة الجوىرييحيمنا ىذا التوا
 عقدة موت الأبف  عبر السؤاؿ القاسي.

 ؟….ػ ابنؾ مات البارحة، لماذا جئت بالمرأة   

 .فواجيني بعينيف زجاجييف تحت جبينو وقاؿ بمطؼ

 ػ أنت لا تفيـ!

ة المتوازنة مع الفضاء.. يقاـ في ىذه القصة الكثير مف العلبقات التجريبأ
مطر والبيرة والغثياف والطيف والمشمع المبمؿ، والمرأة المبممة، والروائح العفنة.. وال
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الألـ  بنو، الكثير مف المعطيات السايكولوجية متناولاً اوالبطؿ المفجوع بموت 
الفردي الرامز إلى السوداوية في رحمة البحث عف الحؿ العبثي تحت المطر 

السيارة  خرى تراقب بابأالذي رسمو عمى ىيئة عيف تراقب الفضاء وعيف 
المفتوح الذي تطؿ منو صورة المرأة الضاحكة البيضاء والرجؿ الذي يتجشأ قبؿ 
أف يصعد الييا، ويبقي الباب مفتوحا ليتيح لنا ولو تكممة الأتي، وينطبؽ التداخؿ 
الشعري والنثري دوف الإخلبؿ بجمالية الحدث في ىذه القصة وقصة )الأياـ 

وىو يتحدث عف  يضاً أارة الراوي )يوسؼ( حينما نقرأ عب ( مثلبً الأخرى أيضاً 
والثياب تنتشر  ).. كانت المدارس مقفمة والصيؼ طويلبً  الفصوؿ قائلبً 

و حينما يصؼ الفتيات وىف يسرف و أجساد الانثوية..( غاني عمى الأكالأ
و )كحيواف نيري أو )والشمس متكئة عمى رأس عمارة( أ)لحميف كمحـ خوخة( 

و أباسفمت تغطيو بدوره بقع رخوة مف جمد الشمس(  و )الشوارع مغطاةأمدور( 
عمى  تتكب(.. كؿ ىذه الجمؿ الشعرية لـ صفر جداً أ )وتذكر بلب سبب نياراً 

 الشعر المجرد بؿ كانت مبثوثة وسط الفضاء النثري.. تكممو وتزيح جموداً 
 .مفترضاً 

لقد كسر سركوف بولص عبر إدراكو لعبة التجريب وفيمو العميؽ لمغة وقدرتيا  
في أغمب ما كاف ينشر،  عمى الأداء والتعبير الكثير مف التقميد الذي كاف سائداً 

التكثيؼ في الصورة، وىذا يحيمنا إلى سؤاؿ المعنى )ىؿ أف التكثيؼ  مستخدماً 
ف القصة أني أرى أذ إنظف ذلؾ  يخؿ في العمؽ والمعنى..؟( بالتأكيد نحف لا

إلى المديات القصوى لمحس  حياناً أف تستجيب أالقصيرة تعد قطعة فنيو يمكف 
عد التكثيؼ أمر لذا في ىذا الأ والخياؿ الإنساني.. ولكف لا يمكف المضي بعيداً 

يحسب  تجريبياً  الذي عمؿ عميو سركوف في كتابتو لقصصو القميمة يعد تجديداً 
اف واضحا في قصة )الأياـ الأخرى أيضا( فنرى الراوي يتفادى لو.. وىذا ما ك
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التفصيؿ والأطناب ويدخؿ في الأعماؽ القصية لمبطؿ وىو يتحدث عف وحدتو 
عبر التداعي المذىؿ وسط عالـ فسيح يدور فيو، وتدور معو الصور المتدفقة 
عبر الفلبش باؾ نرى الكشؼ عف الشخصية عبر المزاجية والتوتر والعواطؼ 

( النيبنفو طعـ السمؾ أف ييرب وكاف في أالقمقة التي ينيييا بعبارة )قبؿ 
وينطبؽ ىذا اليروب في قصة )العلبقة( المنشورة في مجمة العامموف في النفط 

. أما في قصة )غرفة غير مستعممة( التي يغمب عمييا المضموف 1965عاـ 
لاحقا انيا الإنساني الجميؿ في قصة حب مف طرؼ واحد مع امرأة يكتشؼ 

ترتدي عيف زجاجية والتي تنتيي بحمـ  يبرر فيو كرىيا لو وغثيانيا مف 
حد محجرييا أوكانت ىي تضحؾ بخلبعة و  حضوره.. حينما يقترب منيا لاىثاً 

 عار كردىة مضاءة(.… فارغ

ما قصة الممجأ، فكانت عبارة عف بحث وجودي عف المعنى.. الذي ربما ىو أ
يمكنيما أف يكسرا رتابة الدوراف البطيء  جنونياً  الموت والعبث يشكلبف حلبً 

 لعجلبت دراجة تدور بموازاة خط سكة الحديد حيث يقوؿ.

سود الموف أيشتبؾ في أسفمو بظؿ الدراجة، وكاف  ػ كاف يتبعني ظؿ طويؿ جداً 
 يمتد عمى الأرض المتربة كحيواف خرافي..(

إلى القرار الفمسفي حتي يصؿ إلى كممة.. )لقد قررت نيائيا ..!( يصؿ بنا 
مستعيرا عبارة لأناتوؿ فرانس )الحياة ثلبثة أشياء.. ولادة، الـ، موت( ويكرر 

طفر فوؽ الشيء الثاني الذي يقؼ بيف الولادة والموت( أف أ لاّ أريد أ )كنت لا
ف ينتحر بطريقة غريبة حينما يبني لو ممجأ يشبو الفإ عبارة عف أحيث يقرر 

يشبو الممجأ الذي  ضيا البعض ويشيد منيا ماحصى وصخور يكوميا فوؽ بع
ىو عبارة عف فإ لمموت ولكنو قبؿ اف يدخؿ الممجأ ربما يتخيؿ أف يجرب 
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الموت عبر موت الأخر، حيث يدخمنا بحوارات جانبيو تنتيي بموت الحارس 
تنيار الصخور عميو ليدفف تحتيا( ىؿ أراد  حينماً  الذي يدخؿ ما يظنو ممجئاً 

ف الحارس نافس البطؿ في تنفيذ ما كاف يريد أف يفعمو.. أسركوف أف يخبرنا 
نحو المدينة وينطبؽ الخيار الفمسفي كذلؾ في  دراجتو متجياً  فيعود بيدوء راكباً 

 قصص )وغمرتني اليقضة كالماء( وقصة )قطار الصباح(.

 

دبية الجميمة بمغة تفجيرية تشاكس ذه القطع الألقد كتب سركوف بولص ى   
 وخالية مف الحشو والإطناب، وشكمت نسيجاً  الروح، والتي كانت موحية جداً 

ف أحيث وازف بيف الشعر والقصة قبؿ  ، أكدت تقدمو عمى عصره كثيراً مكتملبً 
 فف القصة القصيرة. شواطبعف  يأخذه الشعر بعيداً 
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 ي ق ص  ركو  بولصلنز الحياة الممتب ة ا

 محمد مظموم                                              

 ٢ٕٔٓديسمبر/ كانوف الأوؿ  ٖالخميس، / صحيفة الحياة المندنية

 

( يمتاز بالاختلبؼ 2007-1944سماتٌ عدَّة جعمت مف شعر سركوف بولص )
أف أكثر ما يمفت النظر في تجربتو الشعرية  في تجربة قصيدة النثر العربية، إلاّ 

وأعني بالخفي ىنا ما « القصصي الخفي»إتقاف بناء القصيدة لديو، ذلؾ البناء 
عظمة أخرى لكمب »ضمف ديوانو الأخير « الكوَّة»فسَّره ىو بنفسو في قصيدة 

/ والرَّاوي لف يعرؼَ «: »القبيمة  القصيدةُ قَدْ تضيع/ إذا لـ تجد الخيطَ الخفيَّ
ة إنو ذلؾ الإىاب المتقف في الشكؿ الحداثي لمقصيدة، وذلؾ النموُّ الذي « القِصَّ

يعتمد عمى التقطيع في عموـ المشيد، بما يجعؿ قصيدتو صُورية بامتياز، ذات 
انع وبتنقيح مترسّْؿ.  تعددية وتنوُّع في الأبعاد بقدر ما ىي متعاظمة بعناية الصَّ

لو كنت »تمؾ الخصوصية في تجربة صاحب ومف ىنا فإفَّ تساؤلًا عف مصدر 
سيكوف مشروعاً وفي محمَّو تماماً فمعؿَّ ثمَّة مِمَّف لمسوا « نائماً في مركب نوح

ف متأخرة نسبياً مف حيث الزمف، في  تمؾ الخصوصية في شعره التي ظيرت، واك
وأنجزىا نيائياً في « 1985 -الوصوؿ إلى مدينة أيف»أولى مجموعاتو الشعرية: 

لا يعرفوف أفَّ لصاحبيا تجربة في « عظمة أخرى لكمب القبيمة»و الأخير ديوان
كتابة القصيدة الموزونة في الستينات، وأخرى مميَّزة في كتابة القصة القصيرة، 
قبؿ أف يصؿ إلى قصيدتو تمؾ، وىو الجانب الذي يظير متاحاً أماـ القراء 

دار الجمؿ  -يرةعاصمة الأنفاس الأخ»بصدور مجموعتو القصصية الوحيدة 
ومف الميـ الإشارة ىنا إلى أف ففَّ القصة القصيرة في العراؽ أزدىر « 2015
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ف كانت حركة الشعر الحر الصاعدة بقوة  خلبؿ الستينات في شكؿ لافت واك
آنذاؾ قد استأثرت بالاىتماـ النقدي أكثر فطغت عمى المشيد الثقافي في البلبد، 

الأدبية لـ تكف قريبة بيذا الشكؿ في تاريإ  أننا يمكف أف نمحظ إف الأجناس إلاّ 
في تمؾ الحقبة، حتى لتبدو في أحياف كثيرة  الأدب العربي والعراقي تحديداً، إلاّ 

مخموقات فاضؿ العزاوي »متداخمة ببعضيا بعضاً وفي تمؾ الأجواء ظير نص 
ا ذلؾ العمؿ الحائر بيف القصيدة والرواية، نموذجاً لذلؾ التداخؿ، وى« الجميمة

ز ىذا الرأي.  ىي المجموعة القصصية الوحيدة لسركوف بولص تعزُّ

ضمت المجموعة ثماني عشرة قصة، كتبت كميا ونشرت في الستينات باستثناء 
فيي الوحيدة المنشورة متأخرة عف بقية « عاصمة الأنفاس الأخيرة»قصة 

لكفَّ أحداثيا وأجواءىا تدور كسائر  - 1992نشرت عاـ  -قصص المجموعة 
 صص المجموعة في عراؽ الستينات.ق

ة خمؼ بلبغة الشعر، بلبغة أخرى  في شعر سركوف كاف دائماً ثمة قصَّ
استعارية وتأويمية مضمرة، أو ىي معنى المعنى عمى تعبير الجرجاني، إنيا تمؾ 
البنية التي تمنح القصيدة وحدتيا الموضوعية، ليس بالطريقة البنائية التراكمية 

نما   بتقنية ذلؾ التقطيع الذي أشرت إليو. وفي مجموعتو القصصيةالتقميدية، واك
ىنا، ترسيإ ليذه الفكرة مف وجو آخر، فثمة بلبغة شعرية وبنية استعارية شديدة 

ة. بؿ إفِّ ثمة قصائد في شعره بخاصة في  الحياة قرب »التكثيؼ داخؿ القصَّ
في ىذه  تبدو كأنيا صياغة أخرى لبعض قصصو« الأوؿ والتالي»و« الأكروبوؿ
 المجموعة.

المتكمـ أحياناً، « الأنا»وعمى رغـ أنو ينوس في الكتابة القصصية بيف ضمير 
أف بطمو ليس أنا الراوي تحديداً، ولا ىو  الغائب في أحياف أخرى، إلاّ « اليو»و
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ا خر تماماً، إنو مزي  ليس مف ىذيف الاثنيف فحسب، بؿ يتعدَّى نحو مزاج 
ة الستينات العراقية، ذلؾ الفرد المحتدـ بتناقضات جماعي لحالة الفرد في حقب

 شتَّى.

 زم  شاري

حتى الزمف في غالبية قصص المجموعة ىو زمف شعري، فمع أنو يوحي في 
الظاىر أنو زمف ستيني حيث كؿُّ شيء في القصص يكشؼ عف ملبمح تمؾ 

سنجد  أننا في القراءة الأخرى الموازية أو الاستبطانية الحقبة وخصوصيتيا، إلاّ 
أنو زمف شعري مفتوح، بفعؿ ىذا التعاضد بيف الحس والحدس وبيف المحمية 

 والإنسانية.

والواقع أف الزمف لا يتصاعد بوتيرة تقميدية، بؿ إنو يتجمَّى أحياناً مُقطَّعَاً بعناية! 
ىذا التقطيع المقصود لمزمف في قصص المجموعة يحيؿ عمى تمؾ الدلالة 

يتكرراف في غالبية قصص « يوسؼ»و« يونس»سما المخفيَّة للؤليغوريا. فا
المجموعة، اسماف قادماف مف المدونات التاريخية والدينية، وىما يستبطناف بعداً 

 أليغورياً لإضفاء كثافة رمزية وتأويمية عمى محمية الحكاية.

أما شخصيات قصصو فيي في الأعّـ شخصيات وجودية تترنَّح في مأزؽ دائـ، 
ركب الاجتماعي والسياسي، أو مأسورة في ذلؾ المأزؽ بفعؿ الاضطياد الم

آلاـ »كما عبّر عنو في قصيدتو « والتعب مف الإفلبس والمحبة»الشخصي 
وىي تحاوؿ الخروج مف ذلؾ المأزؽ المركب، بطرؽ وحموؿ « بودلير وصمت

أو في « صباح ما ىناؾ»شتى بينيا: الجنس العابر، والسفر، كما في قصة 
وأحياناً حتى بالنزوع إلى الانتحار « عشاء متأخر»ة قصة اليروب مف العائم

التي تقود إلى جريمة حيث يحؿُّ ا خر العابر أضحية « قصة الممجأ»كما في 
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بديمة، في نزعة كافكويَّة لمعاقبة الشخصيات مف دوف أف ترتكب جريمة. والواقع 
نما أننا نممح أثراً لكافكا في كثير مف القصص حيث لا نخرج منيا ببيج ة واك

بدىشة كابوسية، وحيث العلبقات المضطربة، والبطؿ المطارد والاستبطاف 
المركب مف اليأس والعبث، إلى جانب شيء مف تقنيات بورخيس في صياغة 
المغز داخؿ القصة، لكنو ليس لغزاً تاريخياً أو أسطورياً، إنما ىو شيفرة شعرية 

في إطار الصورة  عيا إلاّ تتشظى داخؿ الحكاية نفسيا، ولا يمكف إعادة تجمي
 النيائية.

التي حممت المجموعة عنوانيا: « عاصمة الأنفاس الأخيرة»منذ القصة الأولى 
نتعرَّؼ مع البطؿ يونس القادـ مف كركوؾ إلى بغداد، عمى الصورة البانورامية 
لممكاف الذي تجري فيو أحداث القصة وسائر القصص الأخرى: صورة الرصافي 

الرشيد  ييُنحت ليما التمثالاف! إعلبنات السينما، شارع والسياب، قبؿ أف
والسعدوف، أجواء الحانات، والطقوس الاحتفالية والتأبينية ا شورية والتركمانية 

كما يسميو « القمب الكبير الأوردة»والكردية، الأقميات المياجرة نحو العاصمة 
لية ومجاري الصرؼ وكذلؾ عمى نماذج أشخاصو اليامشييف: نزَّاحي ا بار المنز 

ي، صبَّاغي الأحذية، وىي مف الميف التقميدية للؤقميات في بغداد آنذاؾ،  الصحّْ
 «ميمشيا البعث المسمحة في الستينات»إلى جانب سادية الحرس القومي 

 

 

 شروط الق ة

في الشكؿ الفني الظاىر لمقصص يبدو سركوف قاصاً ممتزماً شروط القصة 
التقميدية لناحية الالتزاـ بالحدث وبناء الشخصية، بيد أفَّ ثمة شكلًب تضميمياً غير 
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مرئي ومموَّىاً داخؿ الشكؿ التقميدي لمقصة. ىو شكؿ متأرجح بيف الشعر 
ومف « أُحدوثة»ة إلى والسرد، إي إخراج الحدث مف كونو مجرد حادثة يومي

واقعيتو إلى متخيمو وحتى خرافيتو وسحريتو أحياناً. وقد يبدو السرد فناً قابلًب 
للبستطراد والإنشاء المسترسؿ أكثر مف القصيدة، لكف سرد سركوف في المجمؿ، 
صرار، فعبارتو مُحكَمة، وأحياناً مقتضبة، كممة، أو شبو  يتخمى عف ذلؾ بدراية واك

دلالاتٍ مكتنزة، ومع ىذا فيي ليست خبرية تماماً، إنما ىي  جممة، منحوتة مف
إيحائية مفتوحة عمى مدى تأويمي واسع وقابمة لقراءات متعددة وليس لتفسير 

 أحادي تمقائي ومعتاد.

ر شعرية  مف ىنا سمة السرد الشعري في ىذا الكتاب، ومف ىنا كذلؾ تتكرَّ
ة قصصو لتتُرؾ تتمَّتيا لتأويؿ النيايات المفتوحة والمشاىد المقطوعة في غالبي

القارئ وربما لحيرتو ومتاىتو. فالنيايات المفتوحة تؤدي إلى بدايات أخرى 
:» وليست خاتمة لحدثٍ، ىي أشبو بتمؾ الخواتـ التي اعتاد إنياء قصائده بيا 

«. »... ...وكاف الثلبثة يركضوف نحو النير الذي لا يتوقؼ عف الجرياف
«. »... ي تنيار ببطء في طريقي الطويؿ نحو المدينةمندفعاً تحت الشمس الت

أو تمؾ النيايات المختزلة التي «. كاف الجسر أمامو، يتفرَّع إلى طرقات عديدة
أو « ليؿٌ، ثـ انفتح الباب« »... ماء وأصوات بعيدة»....تبقى مواربة كذلؾ: 

ة في صيغة وأحياناً تكوف تمؾ النياي»... تمؾ التي تجسد الاغتراب واللب تواصؿ 
ما الذي كاف الطائر المجنوف يفعمو ىنا »....استفيامية شكوكية تقارب الإنكار: 

 «ىؿ تريدني؟ -تتأممني، كأنني طفؿ بائس: « »....في ىذا الوقت؟

سارد »إنيا قصص تترؾ أثراً قوياً لدى القارئ وحيف يصؼ سركوف حالو بأنو 
نما فيو لا يجعمنا نرخي شفاىنا ال« الحكاية المضحكة مزمومة بابتسامة عابرة، واك
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نما بدىشة أكثر  يدفعنا في أكثر مف مكاف إلى فتح أفواىنا أكثر ليس لمقيقية واك
 مف المعتاد.
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 موت الزوج

 و اود رغبة النجرية
 ناجح الماموري

 فصؿ مف كتاب معد لمطبع عف القاص سركوف بولص.

 

بولص التي لا تمتقي مع غيرىا ىذه القصة مختمفة تماماً عف قصص سركوف 
إلّا بمشترؾ واحد وعنصر فكري تكرر في قصصو التي اطمعنا عمييا، وىذا 
المشترؾ، ىو الموقؼ مف المرأة كما سيظير أو الموقؼ مف الذكورة ثانياً، ىذه 
الثنائية ىي التي ترتكب الخطأ وتتعايش معو وتتعامؿ معو باعتباره سموكاً 

 يثير في النفس إشكالًا أو صدمة، بسبب اختراؽ الثابت اجتماعياً/ وثقافياً ولا
الاجتماعي/ والأخلبقي، وتكاد كؿ شخصية مف شخصيات قصصو تتميز 
بموقؼ ثقافي حوؿ العلبقة مع الجنة، لكني وجدت في قصص سركوف وجود 

 ضحية متكررة وىي المرأة/ الأنوثة.

رب مف أفلبـ قصة يجوب المدف وىو ميت ذات أىواء غير محمية، وىي تقت
الغجر مع إضافات استدعتيا مخيمة القاص، وأضافت عمييا، لذا أعتقد بأف 
القصة غريبة بجوىا العاـ وحتى تفاصيمو السردية الأكثر استفزازاً لممتمقي. العزلة 
سائدة في ىذه القصة والإحساس بالإحباط والفشؿ وىذا ما تبدّى لنا في عديد 

القصص محكوـ بالواحدية والعيش عمى  مف قصصو الأخرى وكأف الإنساف في
ىامش الحياة، حتى العلبقة الثنائية بيف الجندر مؤقتة، وما كاف تاريخياً منيا 
يتحوؿ إلى عطؿ بيف الاثنيف كما في قصتي "القنينة/ والعشاء المتأخر، وفييا 
ودائماً ما تكوف العلبقة الاتصالية/ الإدخالية صدفية ووظيفتيا الوحيدة ىو 
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لبؾ الرغبوي، ولـ تكف الذكورة والأنوثة خاضعة لمشتركات ثقافية ليا الاستي
علبقة مصيرية وينطوي عمى ما ىو ضروري لمستقبؿ الاثنيف كلبىما مواجو 
بالاختلبؼ والتبايف، فالأنثى عمى سبيؿ المثاؿ في مطرودة فقط، بؿ ىي مذلة 

مت المرأة في ثمرة استنفدت وظيفتيا المذّية. وظ –الأنثى  –وميانة، لأنيا 
قصص سركوف غائبة في بعض منيا مثؿ الممجأ أو غمرتني اليقظة كالماء، أو 
حاضرة لكنيا ذات حضور آني/ ولحظي وفي الحالتيف ىي الخاسرة حياتياً ولـ 
تستطع التمكف أف تتحوؿ إلى وظيفة في الحياة الدائمة ويثير ىذا أسئمة أىميا 

الأمر المستغرب لأف المجتمع بثقافتو ىؿ ىي السبب؟ أـ الرجؿ؟ ولـ يكف ىذا ب
الذكورية ىو الذي مارس ىذا العزؿ وكرسو وجعؿ مف المرأة كياناً ىامشياً في 
الثقافة بتنوعاتيا وىذا يمثؿ بالخلبصة أو المشتركات  الموحدة لقصص سركوف 

كما ذكرت   –بولص، مثمما كانت وظمت ميانة بسقوطيا الاجتماعي والأخلبقي 
ذا فإنيا خسرت دورىا الحياتي والثقافي الموكوؿ ليا، وتعطمت وبي –سابقاً 

وظائفيا الإنسانية وأثارت عطؼ الإنساف عمييا وأعتقد بأف قصة "يجوب المدف 
وىو ميت" أكثر كشفاً لإشكالات المرأة في قصص سركوف التي دائماً ما كاف 

تحقيرىا. وىذا الموقؼ فييا ضد المرأة ينطوي عمى العدوانية المتمثمة بإذلاليا و 
لا يعني بأف الذكورة أحسف حظاً وأوفر أمناً وأكثر استقراراً، بؿ ىي مطاردة 
ومقذوؼ بيا خارج المحيط "غبي، غبي، غبي، تندفع دوف غاية، وىا أنت في 
أطراؼ المدينة لا تدري إلى أيف تركض ىذا الركض الجنوني، مسرعاً، مسرعاً 

ف لعنة تمتيـ الأرض في أعقابؾ "كنت نحو لا شيء في ىذا الظلبـ الفظيع، كأ
أسب وقد خرجت كالوطواط بعد مطر عنيؼ قصير الأمد، وفتحت الباب 
فانطرح مستطيؿ مف النور عمى العتبة وخطوت عميو وظؿ الباب مفتوحاً ثـ 

/ ىذا  575أنغمؽ بعنؼ/ روبيف بيت شموئيؿ/ سركوف بولص قاصاً / ص
سركوف، يغادر المكاف الذي ىو الكلبـ كاؼٍ لاختصار وضع الرجؿ في قصص 
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فيو ولا يدري إلى أيف ستقوده قدماه، العالـ واسع وكبير، لكنو ضائع فيو، كما 
 في قصة الحمامة والزنجي.

ولا توجد صراحة أكثر مف الصوت المتردد تايلًب: غبي، غبي، غبي، لأنو 
 يتحرؾ بدوف ىدؼ/ ولا وجود لحمـ لديو. ومتى ما تعطؿ الحمـ مات الإنساف
معنوياً. وضياع الرجؿ في ىذه القصة، دفع بو لأطراؼ المدينة مثمما حصؿ 
لمذكورة في قصتي الممجأ وغمرتني اليقظة كالماء والقنينة. نحو الخارج، بعيداً 
عف مركز المدينة، قمب العالـ الصغير، وىو لا يعرؼ لـ يركض، ىؿ ىو 

نة، فيغادرىا ىرباً البحث عف أمؿ غير مألوؼ؟ أـ ىو تعبير عف تيو في المدي
منيا، ولكف لا أمؿ لديو يبحث عنو، أنو يركض سريعاً ولكف لا حمـ لدية في 

 ظلبـ عاـ....

لـ يكف ىذا الشاب غبي، غبي، غبي، بؿ ىو كالوطواط الذي لاحؽ الشاب في 
بيتو في قصة "غمرتني اليقظة كالماء". كثيراً ما أىتـ سركوف بشخوص ولا 

نيا بذكاء وشفافية، يكشؼ موقفيا الثقافي والفكري مف يتستر عمييا، بؿ يعمف ع
الحياة. فيذا الغبي الراكض بسرعة نحو أطراؼ المدينة وبلب ىدؼ، لذا لـ يكف 
شكالاتو فيو كالوطواط اليارب نحو الخارج  صعباً عمى المتمقي معرفة ىمومو واك
بعد مطر عنيؼ وقصير الأمد، لقد خطا عمى مستطيؿ النور المفروش عمى 

لعتبة، لكف الباب ظؿ مفتوحاً وانغمؽ بعنؼ، ويبدو بأف العلبقة مع المكاف ا
ليست واضحة، لأف القاص جعؿ مف الأمكنة تجريدية في قصص، وقدميا 
غائمة في قصص أخرى، لأف سركوف معني بالعالـ الداخمي لشخوصو أكثر 

ندما تتوسؿ اىتمامو بشعرية المكاف ودلالاتو العديدة، "يكوف النص الماني قوياً ع
الكتبة عنو بالصورة وبالقمـ وبالصوت وبالإشارات التراثية لموصوؿ إلى جوىرة 
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أي باستعماؿ شفرات فنية عدة في آف واحد. ولممكاف ميما كاف حجمو ىو رؤية 
 كونية، وىذه الرؤية ىي الروح الحية الكامنة فيو.

ي الكبر، شريطة ففيو ينطوي العالـ الأكبر، المتناىي في الصغر مع المتناىي ف
أف تكتشؼ فيو إشارات مشتركة بينيما/ زىير الجبوري/ ياسيف النصير/ المكانية 

 .23/ ص 1774في الفكر والفمسفة والنقد/ دار نينوى / دمشؽ / 

أفضى استيلبؿ القصة وبشعرية عالية الدلالة عمى المتف السردي ونياية القصة 
و وأعتقد بأف نياية القصة اختزلت والإفضاء ىو الإنساف الذي لا مكاف ثابت لدي

كينونة الإنساف وجعمتو تائياً أو تابعاً لممرأة الغجرية الموجودة بالعربة غائمة 
الصورة، وسبب ىذا ىو ذىنية الحدث المختمؽ أو المعاد إنتاجو عف السينما 

 وىذا واضح في ىذه القصة.

ادرتو غادر الدار مخموراً وىارباً عف الضجي  الملبحؽ لو بعد مغ 
لممكاف والمدينة أيضاً التي كانت غريبة بالنسبة ليـ، وما يؤكد كلبمنا عف ذىنية 
المكاف وضباب الرؤية "كنا قد جئنا في إجازة إلى ىذه المدينة الغريبة ونزلنا في 

 .575غرفة رخيصة تقع في ضاحية"/ ص 

كاً المدينة غريبة/ الغرفة رخيصة/ ومف كاف معو في جمسة الشراب يعودوف ضح
 .575بلب سبب "لقد بدو لي وحيديف جداً كأنيـ يبكوف مف فرط العزلة/ ص

يعترؼ الراوي/ ضمير المتكمـ بأنو غير نافع كحيواف، وفي لحظة ضياع، لمح 
الراوي ضوءاً رصاصياً ينير في منعطؼ خاؿٍ، ويبدو بأنيا ساحة تتخذ سوقاً 

ادر الدار الموجودة في مؤقتاً، سوقاً ريفياً، لقد قطع  مسافة طويمة عندما غ
المدينة الغريبة حتى وصؿ إلى منطقة ريفية، وقفت فييا عربة بدوف حصاف، 
ليا باب ونافذتاف والمشيد الخارجي خريفي "أبطأت في سيري، كانت أوراؽ 



 812 

شجر وتيف يابس تمتصؽ بأسفؿ حذائي" سمع الراوي وىو وسط محيط لـ يألفو: 
أعيش  -ساخرة، وقالت ببطء وأنفة: ماذا تفعميف ىنا؟ ضحكت -أضعت طريقؾ،

 .557/ ص

ابتدأت المرأة بالحوار، ربما لاستغرابيا مف وجود شخص في ذلؾ المكاف وربما 
بسبب عزلتيا، تحمست لسؤالو مباشرة وبادر الراوي بسؤاليا فأكتشؼ بأنيا تعيش 
ىناؾ والعربة مسكنيا وىي امرأة غجرية أخذىا الرجؿ مف شخص جباف ىو } 

غرغز{ وىربا معاً. بعدما أخذا معيما ولداً، لا والديف لديو. أنو طفؿ مرتضى 
 مسروؽ، كاف معيا وسط العربة.

اقترب. اقترب قميلًب. ترددت، كنت قد بدأت أفكر بأشياء  -قالت لو المرأة:
مخيفة واقتربت منيا، محاولًا أف أسيطر عمى ذكري الخاص لئلب ينفجر عمى 

 عيني. قالت: وجيي فأفضح. حدقت المرأة في

 أنو زوجي وىو يموت  -
 قمت: مف؟ مف؟ وابتمعت ريقي 

 أشارت برأسيا إلى الوراء. وقالت:

كاف رجلًب قبؿ أف يأتي إلى ىذه المدينة، وقبميا إلى المدينة  -
 .555الأخرى/ ص

زوجيا يموت. ينتظر موتو بطيئاً. لكف القاص يعمف لاحقاً كاف الصبي نائماً، 
ناء مف العربة المظممة، وارتجفت حيف فكرت بالرجؿ والقرد منكفئاً في ركف 

 الميت. قمت:

 ىؿ ىو ميت فعلًب؟ ،انتظري، اخبريني، ىؿ ىو  -
 قالت بحزف:
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ىو، نعـ، لقد مات. تعاؿ، لا تخؼ منو. أنو نائـ، أعتبره نائماً كي  -
 لا تخاؼ. 

 وأضافت، كأنيا تكمـ نفسيا:

و ميت. منذ أخذ يبيع كؿ شيء مات، نعـ، نعـ يجوب المدف وى -
نفسو، يبيعني. مات قبؿ أف يبيع العربة. لحسف الحظ/  يبيع
 .552ص

الحوار بيف الراوي والمرأة الغجرية رمزي وكاشؼ عف زئبقية واضحة وخصوصاً 
ما لو علبقة بالزوج الذي قالت بأنو كاف رجلًب قبؿ أف يأتي إلى ىذه المدينة 

نما ىو معنوي خسر إطاره والموت الذي قالت عنو لـ يكف  موتاً فسمجياً واك
الاجتماعي/ والثقافي وارتضى الانحراؼ والسمسرة، ىكذا ينفتح السرد عمى ىذا 
المعنى } نحف غجر كما تعمـ، لصوص وجوابو آفاؽ، نجري وراء سحابة الربيع 
ونيرب مف المطر ومف القيظ، لا نستطيع العيش إلّا فيما بيف الفصوؿ. ولكنو 

 .551ويتشرب عادات المدف، ذلؾ الذي يموت خمفي ا ف/ ص بدأ يعجز

يبدو بأف الزوج الذي اختطؼ العربة مف زوجيا، ابتدأ يستدعي الرجاؿ،  
أو يصطحبيـ إلييا، لأنيا ىي المورد الوحيد، جسدىا المثير ىو وسيمة الزوج 

تفضي وظؿ يتاكؿ نفسياً ومعنوياً. أنو قابؿ بالذي يحصؿ. كما أف الإشارة لموتو 
لّا مف غير الممكف أف يكوف قد مات فسمجياً وتركو وسط  لمعطب الجنسي، واك
العربة مع تولد أبنائيـ فييا، تحولت العربة وسيطاً يومياً في التحرؾ والانتقاؿ 
مف مكاف إلى آخر، وىي البيت الصغير الذي يضـ ثلبثة أشخاص. أي تنوع 

الكيفية التي تعيش فييا ىذه الوظائؼ الخاصة بالعربة وىذا كاؼٍ لمتعبير عف 
العائمة التي تمثؿ نوعاً مف الغربة الروحية. والإحساس بيا أكثر بعدما مات 
ذا افترضنا الموت الفسمجي، وىو  الزوج رمزياً. حيث كاف يواجو أعذاراً كمياً، واك
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أمر ضعيؼ لمغاية، لأنو مف غير الممكف الإبقاء عميو وىو ميت وسط العربة. 
الواقعة السردية إف المرأة الغجرية مستعدة لدعوة مف يرغب بيا،  والمثير في ىذه

 تعاؿ إلى ىنا. أصعد إلى العربة. -ومثمما ىو حاصؿ مع الراوي:

 قمت ليا:

 أظنني سأعود.  -
 قمت بإشفاؽ مفاجب:

 إلى أيف؟ تعود إلى أيف؟ -
 فيمت بذىوؿ عميؽ: 

 لست أدري إلى أيف؟ -
 وقالت ثانية:

ذا شئت نـ ىن -  ا. أصعد، ىيا واك
كاف الصبي نائماً، والقرد منكفئاً في ركف ناء مف العربة المظممة، وارتجفت حيف 

 . 552فكرت بالرجؿ الميت/ ص

الدعوة واضحة لمراوي بالدخوؿ، أو ما يعبر عنو كلبميا "أصعد ىيا" ىي بحاجة 
إليو وأعني بالحاجة وجود رغبة لدييا لإقامة علبقة جنسية معو. ولا تكشؼ ىذه 

نما ىي الدعوة ل    -الدعوة  –مصعود عف شيء مثؿ الحب أو الإعجاب واك
فرصة لالتقاء الاثنيف ولا ينطوي ىذا المقاء عمى التجديد في حياتيا. وحياة 

نما ىو  تكرار مألوؼ/ اعتيادي تزاولو كثيراً وىي لا تستطيع  –المقاء  –الراوي واك
مر المثير بدونو. قاؿ مير بونتي: إف الجميع متفؽ عمى وصؼ الجنس بالأ

الفاتف. وذلؾ لأننا نرىف حياتنا الشخصية لو، ولكف لـ تفعؿ ذلؾ. ويمضي 
متسائلًب: لماذا نعد أجسادنا مرآة لكينونتنا، سوى لأنيا أنفسنا الطبيعية ووجودنا 



 815 

المادي المتدفؽ، رغـ إننا لا نعرؼ يقيناً ىؿ ىذه القوى ممؾ لأجسادنا أو 
لعوري/ دار رياض البـ والجنس/ ت: ىالة حديبة/ الإسلأنفسنا/ عبد الوىاب 

 . 511/ ص1775الريس/ بيروت/ 

يساعدنا ىذا الرأي الفمسفي لمير بونتي عمى قراءة الدعوة لمصعود نحو العربة 
لإقامة اتصاؿ إدخالي مع المرأة الغجرية في عربة مزدحمة برجؿ ميت مجازياً 

مي/ المتكرر عمى وولد وقرد وفأر، باف المرأة خاضعة إلى الاعتياد اليو 
الاتصاؿ الجنسي، لأنيا لا تفيـ حياتيا الغجرية إلّا مف خلبؿ ذلؾ. لنفسيا 
ضغط عمييا، ولجسدىا أيضاً محفزات عمى تمؾ الدعوة. لكف خسرت الغجرية 
صفة الجسد الذي دائماً ما يكوف خاضعاً لعلبقة محكومة بالسياؽ الاجتماعي/ 

ثوي الذي أكدت عميو الديانات السماوية، والثقافي، أي تلبشت قداسة الجسد الأن
حيث كاف الجنس فييا جزءاً مف الالتزاـ بوثيقة ثنائية واحتراميا. ىؿ أرادت 
الغجرية عبر دعوتيا لو لمصعود لموصوؿ إلى سلبمة النفس والجسد والحفاظ 
عمييا معاً، كذلؾ تشؼ دعوتيا عف رغبة لمحفاظ عمى كينونتيا في زمف تفككت 

 وسط العربة وتتساوى فيو الميت والحي مع القرد والفأر.  بو العلبقات

متف سردي غرائبي، لـ يقع حتى في أساطير الجنس المقدس ىذا الاختلبط بيف 
الحياة والموت، والتداخؿ بيف الحيواف والإنساف والتذكير للئنساف بأنو كاف قبلًب 

ف عمى وفؽ مثؿ القرد الموجود وسط العربة ىذا الحيواف المتحوؿ إلى إنسا
 النظرية المعروفة لمعالـ.

العربة مكاف داؿ عمى حياة محدودة جداً، لكنو كاشفة عف وجودات متنوعة كما 
قمنا ومختمفة مع بعضيا البعض. لكف الحياة ىي الأقوى كنظاـ انبعاث وتحدد، 
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أو قبوؿ بممارسة ما ىو داؿ عمى إنسانية المرأة التي لا تستطيع العيش منعزلة، 
 ت مف الغجرية دعوة لمراوي، عندما قالت لو:لذا جاء

 تعاؿ، لا تخؼ منو، أنو نائـ، اعتبره نائماً كي لا تخاؼ.  -
ىي لا تفيـ الحياة الخاصة بيا كامرأة إلّا بوجود علبقة مع الذكورة، لأنيا لا 
تكتمؿ ككينونة إلّا بوجود ا خر الذي قاؿ بو مير لو بنتي، ىذا بالإضافة إلى 

جرية، لا بد وأف تمارس لحظتيا مف خلبؿ الرقص والغناء، وكأنيا أف المرأة الغ
امرأة مدربة عمى معرفة الرجولة ومعرفة حياتيا/ حضورىا اليومي والذي ربما 
يكوف متكرراً كوظيفة. ودعوة الغجرية لمراوي لمصعود إلى العربة، تنطوي عمى 

دت إلييا. كاف موقؼ أنثوي ضد الموت/ أو التعطؿ الذكوري } لـ أتردد بعد صع
الفانوس يرتجؼ وقد بدأ مطر جديد ييطؿ. وكنت أشعر بغموض أنني أركب 
سفينة مف نوع غريب، تضطرب وسط عاصفة ورأيت وجو المرأة كانت صغيرة، 

 .551شابة/ ص

لـ يتردد الراوي مف الاتصاؿ معيا بعد الصعود إلييا في المحظة التي ابتدأ 
جفاً وكأف القاص رسـ مشيداً شعرياً مف تساقط المطر فييا وكاف الفانوس مرت

أجؿ إحياء الجسد الأنثوي لأف الغجرية لا يمكنيا الإفلبت مف ضغط رغبتيا 
الشيوية، وكما قاؿ مير لو بونتي: لا يمكف تجاوز الجنس مطمقاً مثمما لا يمكف 

 أف يكوف منغمقاً وليذا فلب أحد ينجو ولا أحد يضيع.

والكؿ راضٍ بو وقانع بيا، عندما تكوف  الجنس داؿ عمى الحياة وحيويتيا
لغاء  متحركة بواسطتو، لأف الإنساف غير قادر أبداً عمى تيميش الجنس واك
الجسد كما قاؿ مير لو بونتي نحف أكثر خضوعاً لسطوتو وىي أوؿ سطوة 
نذىب إلييا ونمارسيا، نزواتيا مع كؿ ما في النفس مف حب وبيجة ولكف كؿ 
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لبص ولكننا لا نضيع، ىذه فمسفة مير لو بونتي: "لـ ىذا فإننا لا نستطيع الخ
 أتردد بعد وصعدت إلييا" وابتدأ المطر ييطؿ.

الاتصاؿ بذروتو، تحقؽ فعؿ التجاذب بيف السالب والموجب، أنو علبقة حقيقية 
ورمزية، تحقؽ فعؿ التجاذب بيف السالب والموجب، إنو علبقة حقيقية ورمزية، 

سركوف قاص ذكي/ حساس لمغة وقصتو لا تشبو إلّا وتـ التعبير عنيا شعرياً، و 
نفسيا، اكتشؼ الراوي في فورة التبادؿ ألمذي بأنو راكب وسط سفينة مف نوع 
غريب وسط عاصفة. بيا رغبة فائرة وبحاجة لاتصاؿ مع رجؿ لا يختمؼ كثيراً 
عف الغجر "وأنا شخصياً، أتمنى أف لا أكوف رجلًب غجرياً" لـ تكف الغجرية 

ونداء الجسد طاغ، بؿ تحولت إلى عاصفة مف الاشتياء والجنوف جائعة 
الشيوي. ورأى الراوي وجو الغجرية في تمؾ المحظة البرقية، إنيا صغيرة/ شابة. 
ولأف زوجيا مات وتعيش عمى حيواناتيا وولد، فيي حزينة وتريد رجلًب جديداً، 

ة للبتصاؿ وىذا أمر لف يكوف سيلًب، وسط كؿ ىذه اليواجس والرجات القوي
بينيما رآىا تبكي. "وربما منذ مدة طويمة" كانت تبكي منذ زمف بعيد، واختصر 

 القاص كؿ التاريإ الغجرية، وفوجب بيا وىي تقوؿ لو: 

 ىؿ تريدني؟  -
المرأة متمردة، والراوي عابث بحياتو وحياة الغجرية لـ يمنعو الموت الموجود 
وسط العربة مف الاتصاؿ الجنسي مع الغجرية التي شعرت بجنوف الحاجة 
للبتصاؿ، عمى الرغـ مف موت زوجيا ووجوده معيا في العربة، الزوج يجوب 

كشؼ المعنى ميت. العنواف يمنحنا مفتاحاً لإضاءة النص و  –وىو  –المدف 
الذي ينطوي عميو بالتحاور مع المتف السردي لمقصة اليادئة والتي تطورت 
بسرية بعيداً عف ضجي  السببية ونمو الحدث المعيف في العنواف داخمي/ خفي/ 

ميت رمزياً وليس فسمجياً، لأنو كاف  –الزوج  –فيو شعرية عالية، وأعتقد بأف 



 881 

فلب يصدؽ بقاءه وسط العربة وىو  وظؿ يجوب المدف ولو كاف قد مات مف قبؿ
يجوب المدف ميتاً، أنو موت رمزي/ معنوي، فاشؿ عف أداء وظيفتو الزوجية، أو 
 ىو ميت لأنو خير للؤبد اعتباره الاجتماعي والثقافي والغجري غير ميتـ بذلؾ. 

كاف الزوج ىو الذي يقود العربة ويجوب المدف. ويتسع العنواف نحو مستقبمية 
( وبما يفيد القراءة  بتكريس المعنى الرمزي لمموت وخيبة الذكورة العقؿ )يجوب

 ذات الدلالة الكبرى في ذاكرة الغجرية. 

وتذكرنا القصة بقصة )القنينة( التي اصطحب فييا السائؽ بغياً في اليوـ الثاني 
عمى وفاة ولده مع أحد أقاربو، وكاف طرؼ المدينة مكاناً ليـ ولـ يستطع أحدىما 
مف تبادؿ الرغبة مع البغي النائمة في القسـ الخمفي لمسيارة وىي عارية، بغي لـ 

 رية أفضؿ مف البكاء. تجد أفضؿ مف أف تغني. ولـ تجد الغج
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 ق ص مختارة 
 [ م  مجموعتو الق  ية ]  ركو  بولص قا اً 

 عداد وتقديم: روبي  بيت شموئياإ
 

‬آلام‬سركون‬وصلت‬عه‬طريق‬الأراضي‬المنخفضة

‬
‬شموئيل‬روبيه‬بيت

‬
 مه مقدمة المجموعة القصصية: سركون بولص قاصا  

 .2009إصدار دار المشرق الثقافية عام 

 

 
قبؿ يوـ مف وصوؿ سركوف بولص إلى العاصمة اليولندية ىاتفني صديقي 
القاص المبدع بولص آدـ مف فينّا مؤكػدّاً لي بأف سركوف سيكوف في ىولندا 

 22-16لممشاركة في ميرجاف روترداـ العالمي الثامف والثلبثيف لمفترة مف 
لتؤكّد لي مع إدارة الميرجاف  اتصالاتي. وفي الحاؿ، أجريت 2007حزيراف 

الخبر مع الإشارة إلى أفّ سركوف بولص مدعو إلى الميرجاف بصفتو شاعراً 
وراىا ليساعدني في أمباشرة بالصديؽ ا شوري إدور  اتصمتعراقياً، وعميو 

بيذا الكائف الشعري  اىتماميتحقيؽ الحمـ الذي طالما راودني منذ أف بدأ 
كما يعرؼ  1998بغداد عاـ العراقي، والذي توجتو بإصداري مصنفاً عنو في 

الكثيروف مف الميتميف. صديقي الناشط القومي إدور كنت استعيف بو مراراً 
لموصوؿ إلى العناويف التي أبتغييا في ىولندا وكاف دائـ الاستعداد لنقمي إلى أية 
نقطة في الأراضي المنخفضة التي كاف يذرعيا طولًا وعرضاً بواسطة جيازه الػ 

كاف يتمنى أف ينطؽ بمغتنا الأـ أيضاً كما ينطؽ بغيرىا مف  )نافيكيتر( والذي
بِةٍر "، أو" فةولأل ليٍنتنِأالمغات القومية! كاف يقوؿ كـ ستبدو جميمة ىكذا: "

 : استدر يميناً، بعد كيمومتر إتجو شمالًا!!".حٍد كتلومَطرِا شقولأل شَنِلِإ
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يا إلى إحدى كانت لايدف المدينة اليولندية الجامعية التي منحت اسم

ـ، تقترب مف منحي شيادة 1575جامعاتيا العريقة المؤسّسة منذ عاـ 
الماجستير في لغتي الأـ! نعـ، تصور جامعة ىولندية ومثميا العديد مف 
جامعات العالـ تمنح شيادات الماجستير والدكتوراه في المغة ا شورية ا رامية 

متنع أوطانيا الأـ مف القياـ بيذا وتفرعاتيا وتسمياتيا اللبحقة، في الوقت الذي ت
الشرؼ. مف حسف حظ البشرية أفّ العالـ المتمدف ما زاؿ يحترـ المكوف الإثنو ػ 
ديني الذي يستخدـ ىذه المغة وليجاتيا في حياتو الدينية والدنيوية، ولا سيما أف 
 المسيحية المشرقية انتشرت بواسطتيا وأف السيد المسيح الذي ارتبط تاريإ العالـ

 بميلبده كاف قد نطؽ بإحدى ليجاتيا.
  

كانت مدينتي الجامعية لايدف تغسؿ صباحاتيا المنعشة يومياً في أمواج 
، وتقود حياتيا اليادئة عمى دراجاتيا اليوائية بشكؿ يثير الأخطبوطيةقنواتيا 

الدىشة حقاً!!. اليولنديوف مغرموف بالدراجات اليوائية صغاراً وكباراً، حتى 
المسنات لا يستغنوف عنيا!! فيي الواسطة النقمية الأكثر استخداماً المسنيف و 

بينيـ ربما لأنيا الأرخص تكمفةً والأقؿ تموثاً والأنظؼ بيئةً! أو ربما لأنيا 
تزوّدىـ بشحنات إضافية مف الرشاقة والجماؿ. تراءى لي أني كنت المقيـ 

ة ىوائية أو لـ الوحيد في ىولندا أو واحداً مف القمة ممف لـ يمتمؾ دراج
ناثاً كانوا يصموف إلى كمياتيـ عمى  يستخدميا إلا لماماً! فحتى الأساتذة ذكوراً واك
ظيور دراجاتيـ بلب أربطة عنؽ ولا ىـ يحزنوف!، كاف ىنداميـ المتواضع 

الرباط حياؿ  استخداـيرفدني بقرينة قوية، بؿ يمح عميّ لأدافع عف نفوري مف 
إلحاح شقيقي الياس بيت شموئيؿ الذي كاف ولا يزاؿ، يؤنّبني في مناسبة أو 
بدونيا لإمتعاضي المزمف عف إرتدائو تمميذاً كنت أـ محاضراً. أمّا ىؿ كاف 
العالـ الفيزياوي الشيير إينشتايف يستخدـ الدراجة اليوائية عندما كاف أُستاذاً في 

يات القرف الماضي فيذا ما لا أعرفو، لأني جامعة لايدف في مطمع عشرين
 ببساطة لـ أكف بعد!!.
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كاف الزمف الذي تناولو سركوف بولص قبؿ أكثر مف نصؼ قرف في 
، ينفض مف 1965محاضرتو )الزمف في الأدب( التي ألقاىا في بغداد عاـ 

تاريخي عشريف دقيقة إلى أف أصؿَ راجلًب طبعاً، إلى محطة القطار التي تنطمؽ 
لى كؿ منخفضات ىولندا. يعد نظاـ القطارات في ىولندا واحداً مف أدؽ وأرقى إ

الأنظمة المواصلبتية في أوروبا وربما في العالـ أيضاً. كنت أقوؿ لسركوف 
عندؾ في الفندؽ في الساعة الفلبنية  سأشرؽبالميجة ا ثورية ما ترجمتو: 

المحطة عمى بعد ثلبث  والدقيقة الفلبنية، طبقاً لزمف وصوؿ القطار إذ كانت
دقائؽ عف مكاف تواجد سركوف، وعميو كنت قادراً عمى ضبط الوقت تماماً مثمما 
كاف يضبطو سركوف في قصيدتو وكاف ذلؾ محط دىشتو. كاف يتمازح قائلًب: 

لنحتسي كأساً قبؿ أف يفمت يوخنا جوجانا )ترجمة سركوف لمشروب  اسرع
 الويسكي جوني ووكر!!(.

 

ؿ قبؿ بدء الميرجاف، وصمنا )إدور وأنا( إلى الفندؽ في في اليوـ الأوّ 
حوالي الساعة السابعة مساءً، إلا أننا لـ نفمح برؤية سركوف، إذ كاف خارج 
الفندؽ في جولة مع مجموعة مف الشعراء والكتاب العراقييف المقيميف في ىولندا 

الشعريّة.  والذيف قصدوا الميرجاف خصيصاً لرؤيتو والوقوؼ عمى آخر إنجازاتو
مف الجامعة والذي  استعرتووكنت قد جمبت معي نسخة مف مؤلفي عنو الذي 

كنت قد أرسمتو إلييا في وقت سابؽ حسب طمبيا لموقوؼ عمى مؤىلبتي الكتابيّة 
والبحثيّة. عمى أية حاؿ .. لـ نرَ سركوف فأبقيت اسمي ورقـ ىاتفي والكتاب في 

ذ كنت استعلبمات الفندؽ. في اليوـ الثاني وب حدود الساعة الرابعة عصراً واك
أتبادؿ أطراؼ الحديث مع بعض الأصدقاء العراقييف وا شورييف، لمحتو مف 

أَسّرت إلى مف كاف واقفاً  بعيد وىو ييـ دخوؿ القاعة المخصّصة لمميرجاف.
بجواري: ىذا ليس سركوف بولص الذي أعرؼ، مف خلبؿ الصور المخزونة في 

سـ اليزيؿ المتحرؾ تحت ىذه الألبسة الفضفاضة غير مخيمتي طبعاً!! ىذا الج
لّا أيف  طبيعي عمى الاطلبؽ! ماذا حؿّ بسركوف بحؽ السماء؟ إنّو لا يشبيو، واك
ذىبت وسامتو المحترفة؟ كنت أىذي: مف سرؽ وجو سركوف بولص 
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السينمائي؟. تقدـ سكّو )كما يجزـ ا ثوريوف اسـ سركوف( نحو الممر الذي 
كاف يرتدي قميصاً يبدو جديداً مف خلبؿ الطويات المربعة تحمؿ وزر قمقي، 

والمستطيمة التي ميزتو، وكانت الأرداف سائبة، كما أفّ صدره كاف مكشوفًا، ربما 
كاف ذلؾ موديلًب جاء بو سركوف مف إحدى غرائب عالمو! نظرَ إليّ بتمعف 

ؼ الحاؿ : كيدِاخت يوَة ..وخمّف بأني كنت بانتظاره! فأردفت بمغتنا الأـ )
، فتعانقنا طويلًب وكأف آصرة الدـ ابتسمت...(، أجابني عمى الفور: روبيف؟ 

بنا إلى زمف سركوف الأكدي!! وقدمتو إلى بقية الأصدقاء ا شورييف  امتدت
الذيف تجميروا في القاعة ليتشرّفوا بمصافحتو والتعرؼ عمى  شخصيتو. حدّقت 

تدفقت أمامي وعمى الفور عشرات في وجيو الذي بدأ الذبوؿ ينخر تقاسيمو!! و 
سركوف رقبتي بيده اليمنى, وبادر  احتضفالصور المطبوعة في ذاكرتي عنو. 

ليغمرني بفيض محبتو وكأنو يعرفني منذ سنوات طواؿ، ربما أراد أف يرد لي ديناً 
 معنوياً تأخر عنده عقداً مف السنيف!!.

 

 يخبػػػبكػػػاف  عمػػػى أيػػػة حػػػاؿ، أيقنػػػت فػػػي قػػػرارة نفسػػػي، أف جسػػػمو النحيػػػؿ
وراءه مرضاً خبيثاً، وىذا الػذبوؿ لا يفسّػر إلا بػذلؾ الألػـ العضػاؿ الػذي لػـ يميمػو 

أنو والحؽ يقاؿ كاف لا يزاؿ يتمتع بعينييف قويتيف، وشػاعرتيف طبعػاً،  طويلًب. إلاّ 
إذ كانػػػت اليولنػػػديات الجمػػػيلبت الطػػػائرات فػػػي فنػػػاء المكػػػاف بقامػػػاتيف الرشػػػيقات 

سػػياـ عينيػػو الحػػالمتيف، قػػاؿ سػػركوف مبتسػػماً: روبػػيف .. الفارىػػات لا تفمػػتف مػػف 
 حتى الله يحب اليولنديات فجعميف طويلبت ليكف أقرب إليو.

                                 

بي سركوف عف طريؽ استعلبمات الفندؽ حاثاً  اتصؿوفي اليوـ الثالث، 
إيّاي بػالمجيء إليػو إفْ كػاف لػي متسػع مػف الوقػت، فوصػمتو بعػد سػاعة ونصػؼ، 
تجولنػػػا فػػػي دانيػػػاخ، المدينػػػة التػػػي أثػػػارت انتباىنػػػا بكاتػػػدرائياتيا الضػػػخمة، كانػػػت 
فْ كانػػػػت أكثرىػػػػا مقفمػػػػة أو فػػػػي طريقيػػػػا إلػػػػى  بحػػػػؽ تحفػػػػاً معماريػػػػة فنيػػػػة نػػػػادرة، واك

ير فنػػدقاً أو مطعمػاً أو أخػػرى! ، حيػػث بػدأت فػػي السػػنيف الأخيػرة تبػػاع لمػػف التحػو 
يػػدفع أكثػػر، بغػػض النظػػر عػػف ىويػػة الػػدافع ودوافعػػو، طالمػػا أخػػذ الجيػػب يسػػمو 
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عمى الرأس في سػوؽ أوروبػا القريبػة والمتاحػة لزبػائف كثػر والػذيف غالبػاً لا ييميػـ 
جمسػػاتنا جنبػػاً إلػػى جنػػب السػػعر!!. كانػػت البيػػرة اليولنديػػة الطازجػػة حاضػػرة فػػي 

أشعارنا وىمومنا المشػتركة، كنػت أحػاوؿ أفْ اسػحبو إلػى مواضػيع وطنيػة وقوميػة 
أنػػػو كػػػاف ينعطػػػؼ إلػػػى الأدب وىمومػػػو حيػػػث الحقػػػؿ الػػػذي ييمنػػػا،  وسياسػػػية، إلاّ 

            حسبو!. 
كاف سركوف يفضؿ الشراب اليولندي الأحمر الذي كاف يضع كأساً منو 

كاف ينساه ممموءً بعد أف يسترسؿ في الكلبـ والنقاش، كاف أمامو وغالباً ما 
الشعر ىاجسو الأثير وجميسو الأوحد!!. قمت لو في إحدى مداخلبتنا: إفّ 
خروجؾ المبكر مف العراؽ كاف عاملًب ميماً في انتشارؾ الشعري، عراقياً وعربياً 

 1ف أسمالووحتى عالمياً، بعكس جاف دمو الذي بقي في العراؽ فدفف موىبتو بكف
فْ مات في استراليا عاـ   !!. شاطرني سركوف الاستنتاج!.2003منذ زمف بعيد واك

 

خرجنا مف جولة دانياخ بخلبصة أننا تذوقنا مف الغرب: الفف، الشعر، 
الحداثة، الحب، التمدف، الموسيقى والرياضة. تمكنت مف خلبؿ ىذه الجولة أف 

 التقيتوسو، فيذا الرجؿ الذي أرسـ صورة تميؽ برجؿ شؽ طريقو الإبداعي بنف
والنبوغ والحمـ!!، أحسسني  الاطلبعلممرة الأولى والأخيرة، يتمتع بقدر كبير مف 
 .2سركوف بأنني أماـ مثقؼ عراقي كبير حقاً 

  
الشيء الذي جمب انتباىي والذي لـ أكف أتوقعو لدى سركوف ىو 

، حيث 1933الوافي عمى ما جرى لفئة مف ا شورييف في صيؼ عاـ  اطلبعو
وقعت مذابح سميمي التي خططت ليا الحكومة العراقية المتمثمة يومذالؾ 
بالأمير )الممؾ( غازي ورئيس الوزراء عبد القادر الكيلبني ووزير الداخمية 
ر حكمت سميماف وبتنفيذ الجيش العراقي عمى أيدي قائد منطقة الشماؿ بك

                                                           
1
 للشاعر جان دمو دٌوان وحٌد عنوانه )أسمال(، فٌه بضعة قصائد جمعها له أصدقاؤه فً بغداد.  

2
راجع شهادتً عنه فً موسوعة )هؤلء فً مراٌا هؤلء( لمؤٌد عبد القادر، الجزء السابع، بعناوان )ساركون   

. 577-51، س 1778سااانة(، بغاااداد: مكتاااب دارا للطباعاااة الحدٌثاااة  2318باااولس: كاااائن عراقاااً عماااره .. 

 الموسوعة  كانت بإشراف وإستشارة د. كمال مظهر احمد. 
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صدقي!. كاف سركوف يمتمؾ معمومات دقيقة حوؿ ىذه المجزرة الأخرى التي 
حمّت بشعبنا في تاريخو الحديث بعد مذابح بدرخاف وسيفو، وعرفت أفّ مصادر 

 كانت إنكميزية عمى الغالب. اطلبعو
  

أمّا حوؿ سؤالي الدائـ لو، ىؿ توجد آثار أو ترسبات في منجزؾ الأدبي 
شورية؟ فقد أرشدني سركوف بعد أف ناقشنا ىذا الموضوع متأتية مف خمفيتؾ ا 

في نياية  ةبالإنكميزيممياً وتوقفنا في عدة محطات، إلى مقابمة معو أُجريت 
التسعينات واطّمعت عمييا عف طريؽ الإنترنيت، يقوؿ فييا: " بلب شؾ، عندما 

، 3ثوريةقميمة با  أشياءكنت صغيراً كنت أكتب بالعربيّة، بالرغـ مف أني كتبت 
لكف أدركت سريعاً بأف المغة ا ثورية محدودة جماىيرياً، فقد قُمِعتْ في الشرؽ 
الأوسط حيث يتواجد أىميا. وأوؿ مدرسة دخمت فييا كانت في كنيسة الحبانية 
حيث إعتاد القس أف يدرسنا المغة الأـ، وىي لغة جميمة بؿ عظيمة، بعض 

ا ثورية أرمز فييا كيؼ تموت وأنا  الأحياف أشعر كأنو أكتب مرثيّة عف المغة
أرى موتيا!. ثـ فيمت بعد أف انجذبت إلى المغة العربيّة عندما جاءتني الموىبة، 
بأف كؿ المغات ىي في الحقيقة لغة واحدة، بالنسبة لي، إفّ الفونيـ العربي ىو 
مثؿ غطاء لما تحتو، بمعنى أفّ كؿ المغات القديمة في المنطقة لـ تمت بؿ 

لى المغة العربية. عندما درست تراث المغة العربية القديـ اكتشفت أفّ زحفت إ
مشاىير الشعراء العرب ىـ بالحقيقة آشوريوف مثؿ أمرؤ القيس والنابغة الذبياني 
وغيرىـ، وىذه حقائؽ يعرفيا تاريإ الأدب العربي! وحركات الأدب العربي 

يا عف طريؽ أبي تماـ، الكلبسيكي التي تأثرت بالثورات الشعرية في كؿ مف سور 

                                                           
 كان قد كتبها سركون فً مطلع حٌاته، ترجمتها:   ذكر لً بٌتا  من قصٌدة 3 

 رجلُ رأى سمكة  تجري تحت الماء

 فً الٌوم الثانً ذهب الى السوق وإشترى صنارة  

 حٍد اءْنِشِأ حسًّأ لىً حدِا نولآنظ جريِِأ ةْحولأة متِأ
 يٍومـِأ دةرًي رْحَشلًى لبِسِر وزبَنًى حٍد جٍنهـٍل
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وفي العراؽ عف طريؽ المتنبي، جرفت معيا ماضي كؿ الجذور المختمطة 
والمغات المختمفة والثقافات المشتركة، ىذا الماضي تجسّد في الشعر والنثر، 
وعميو الميـ ليست المغة بحد ذاتيا بؿ ما تقولو المغة. في كتبي الثلبثة الأخيرة 

مثؿ )شميت بابا برونا روخيت قوتشا: بسـ  وضعت جمؿ وعبارات با ثورية
، كما ربطت اسـ إينانا بالمفظة ا ثورية المستخدمة 4الأب والأبف وروح القس(

". ويذكر أنو وظػّؼ إحدى  5في بعض ليجاتيا حتى اليوـ )نانا، نانونتا(
العلبمات ا شورية الفارقة عندما دوّف أرقاـ فصوؿ ديوانو الثالث )الأوؿ والتالي( 

الرموز المسمارية. يؤكّد سركوف: "بأنو لـ يوظّؼ ىذه العبارات لمجرد أنيا ب
آثورية فذاؾ يفسّر بالشوفينية، أريد أف أحمّؿ المغة التي أكتب بيا وىي العربيّة 
في ىذه الحالة، كؿ شيء متيسر وىذا ىو مربط الفرس، وكؿ ما عداه ىو مجرد 

ي، فيي تحتاج إلى اتقاف، أي تفاصيؿ، حسب معرفتي فإنو لـ يعمميا أحد قبم
ليس مجرد أف تعمميا لغرض عمميا فقط، ذلؾ لا معنى لو، بؿ أعمميا بخمؽ 

غناء المغة".  جديد، تمؾ الطريقة ىي التي تساىـ في تنوير فكر الشعر واك
وفي اليوـ الرابع جمسنا طويلًب في قاعة الفندؽ مع مجموعة مف 

َـ حولو كؿ العراقييف المثقفيف العراقييف وبعض أصدقائي ا شوري يف. بعد حيف إلت
والعرب الذيف كانوا في المكاف، وبدا سركوف محبوباً جداً يجذب إليو كؿ مف 

الجميع، ىمو إيصاؿ الأفكار الكبيرة الصادقة إلى  باحتراـيجالسو، ويحظى 
المتمقي ورفده بالحقائؽ الوافية. وأىـ ما طرحو لمحاضريف: إفّ زمف الأفكار 

إذا اتكأت عمى  الشعاراتية قد ولّى، فالقصيدة لا تعيش إلاّ  نفعالاتوالاالصغيرة 
تجارب إنسانيّة صادقة، ستخدـ ميما كانت صغيرة. أثار انتباىي أف لو حضور 

 كثيؼ بيف الشعراء العرب الشباب، فكانوا يحترموف تجربتو ويحاولوف فيميا.
تاجاتو ثـ جمسنا لوحدنا، كانت لدى سركوف معمومات بوجود أغمب ن 

عجابو  الأدبية في أرشيؼ مكتبتي الشخصية في العراؽ، فأعرب عف دىشتو واك
                                                           

4
هكاذا وردت فاً مقابلاة مطولاة اجراهاا معاه الشااعر خالااد المعاالً، منشاورة فاً مجلاة  عٌاون )مجلاة فصاالٌة  

 .525-57، س 1775، السنة السادسة، لسنة 51ثقافٌة تصدر عن منشورات دار الجمل ـ المانٌا(، العدد 

5
  511راجع دٌوانه "عظمة أخرى لكلب القبٌلة" ،  س  
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بطريقة جمعي إياىا، وبالحقيقة طمب مني قصصو القصيرة إلا أنيا لـ تكف 
بمعيتي في ىولندا بدءاً، ثـ أني فاتحتو بنيتي في طبعيا في العراؽ في مجموعة 

عمى القياـ بذلؾ عاجلًب  مستقمة. فوافؽ سركوف عمى ذلؾ شفاىاً، بؿ شجعني
وىا أنا فاعؿ وفاءاً لو ولقصتو القصيرة ذات الملبمح المتميزة في الأدب العربي 
الحديث. تكمّمت معو عمى ظروؼ وفكرة إصداري كتابي " سركوف بولص .. 
حياتو وأدبو "، كاف ممتعضاً مف شيادة البياتي عنو عندما قاؿ الأخير:" إفّ 

راء العراقييف غير العرب اجادةً في كتابة الشعر سركوف بولص مف أكثر الشع
العربي "، فسّرىا سركوف وكأف البياتي يقصد: كيؼ لرجؿ غير عربي أفْ يكتب 

 شعراً بالعربيّة؟!!.
وتفسير سركوف ىذا لـ يدر بخمدي أبداً، فكاف البياتي الكبير يمتدحو 

، أتذكر 6الأردنيةكثيراً في جمساتي العديدة معو في مقيى الفينيؽ في العاصمة 
قولو: كاف سركوف أشطرىـ )جماعة كركوؾ( في فيـ القصيدة الحديثة وكتابتيا. 
ثـ حاوؿ سركوف تغيير الموضوع عندما طمب مني أف أقرأ لو بعض قصائده 
التي ترجمتيا إلى السريانيّة في كتابي المذكور، فقرأت لو قصائده القصيرة بدءاً، 

دة مشدوداً إلى شعره في لغتو الأـ!! كاف يقوؿ لاحظتو طيمة فترة قراءة القصي
بيف تارة وأخرى: " موسيقى داخمية رىيبة في السوريت "، ثـ قرأت لو مجموعة 
مف قصائدي، أعجبتو كما أفصح لي قائلًب: إلقاؤؾ مؤثر !!. وعرجنا عمى 
علبقة المغتيف الشقيقتيف العربيّة والسريانيّة ببعضيما، خصوصاً بعد أف عرؼ 

مقيـ في ىولندا لغرض إكماؿ دراستي العميا بمغتي الأـ!!؟ قاؿ ضاحكاً: بأني 
 تأتي مف العراؽ إلى ىولندا لتدرس إحدى المغات العراقيّة القديمة الحيّة!!؟.

 

وفي اليوـ الأخير مف أياـ الميرجاف كاف موعده في إلقاء تحفة مف 
ترجمتيا الانكميزية  قصائده، مف عمى منبر الميرجاف بالمغة العربيّة والتي ظيرت

                                                           
6
وأجرٌت معه مقابلة  5552الكبٌر عبد الوهاب البٌاتً عدة مرات فً عمان  عام  إلتقٌت الشاعر العراقً  

صحفٌة نشرت فً مجلة الإتحاد السوٌدٌة )حوٌودو( بإسم شقٌقً سامان بٌت شموئٌل تحسبا  لمضاٌقات السلطة 

 وأزلمها فً بغداد.
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واليولندية عمى شاشة كبيرة تدلت مف سقؼ المسرح. قرأ القصائد )سقط الرجؿ، 
جئت إليؾ مف ىناؾ، اللبجىء يحكي، كيؼ ولد الغناء الشرقي، تو فو في 
المنفى، مرثية إلى سينما السندباد، حمـ الفراشة، أـ آشور تنزؿ ليلًب إلى البئر، 

حضرت الأمسية الدكتورة ىيميف فاف ديف بيرؾ تمتمات مف رأس أورفيوس(. و 
الأستاذة اليولندية المشرفة عمى أطروحتي الماجستيرية. كما حضرىا حشد مف 

                  الاشورييف ونخبة مف الشعراء العراقييف والعرب المقيميف في ىولندا.

  
ف صوراً وقبؿ أف يعتمي سركوف منصة الشرؼ عرضت إدارة الميرجا              

ولقطات معبّرة عف مشواره في الغربة، حيث قضى فترة طويمة مف حياتو بدأىا 
لى ذلؾ الحيف قبؿ أف تنتيي بوفاتو في برليف يوـ  1967منذ عاـ  أكتوبر  22واك
. وصؿ سركوف 2007أكتوبر  31، ووريّ الثرى في تورلوؾ بأمريكا في  2007

مف نفسيا تماماً .. وضع أوراقو إلى المنصة بخطى بطيئة إلا أنيا كانت واثقة 
أمامو، تسنى لي بعد حيف رؤيتيا، كاف خطو المدوف بيده جميلًب. بدأ سركوف 
بتلبوة قصيدتو الأولى "سقط الرجؿ"، لأوؿ مرة أسمعو ينشد شعراً!! كاف صوتو 

فْ بدا متعباً مرىقاً بعض الشيء!.   مؤثراً واك

 
العراقية الشامخة  لكف حضوره عمى المسرح كاف عملبقاً، واطلبلتو

كانت تسرؽ أنظار المتمقي وتجبره عمى الإصغاء إلى صوت ميـ في الشعريّة 
إلى سركوف بخشوع وكأني في معبد آشوري مبخر بالاؼ  استمعتالعربيّة. نعـ 

الأساطير، تتوسطو كوة شمس تُدخؿ الشرؽ كمو في متاىة اليوية ونقائيا، حيث 
والطغاة. وكنت بيف الحيف وا خر أفسّر بعض تداخؿ الثقافات والمغات والأنبياء 

أسماء الأمكنة والرموز الى د. ىيميف التي كانت جالسة بجنبي. وطيمة فترة 
مكوثو عمى خشبة المسرح كنت أسمع أنيف الوطف في حنجرة سركوف، فكانت 
كمماتو تتشظى ويتمرّد إيقاع قصيدتو عمى جسامة الألـ وحداثة النص. كنت 

يدتو صوتاً غريباً يجيء مف بعد ويقترب إلى حمـ لا يقبؿ أحس في أحشاء قص
أف يزحؼ عمى وطف فقد وطنو!. كاف سركوف لا يرغب أف يسكف في زمف 
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القصيدة وماضييا، بؿ كاف يخرج مف زمنو ويرحؿ إلى أعماؽ الشيء حيث 
 .  7الحجر 

 

قطعاً، الأياـ المعدودة التي قضيتيا مع سركوف بولص في ىولندا عمى   
( الذي تقيمو سنوياً مدينة روترداـ 38ش ميرجاف الشعر العالمي الػ )ىام

المينائية، سوؼ لف تمحى مف ذاكرتي بسيولة، بؿ ستبقى معي إلى أجؿ غير 
مسمى!، وأقوليا بمؿء فمي: كنت محظوظاً جداً بمقائو، وىنا لا بد لي أف 

أبناء  بيسر وأماف مع الالتقاءأحصي حسنات السفر خارج الوطف حيث فرصة 
الوطف وبخاصة المبدعيف منيـ!! أعرؼ تماماً لولا فرصة تواجدي في أوروبا، 
لما تسنى لي التعرؼ عمى ىذا الإنساف السركوني العراقي المحض، ربما ليذا 
السبب أو لغيره كنت قد عبأت رأس الصديؽ الشماس جبرائيؿ بفكرة "إفّ السفر 

اؿ يرددىا بإيماف مخمص كمما ثقافة" مف كثرة تكراري ليا! بدليؿ أنو لا ز 
استضافتني ذاكرتو!. ساعات طويمة وجميمة حقاً قضيتيا مع سركوف بولص 

الغربة، وأتعبتو كما يبدو موائد الحنيف إلى الوطف،  موانبالذي أنيكو السفر إلى 
خضنا خلبليا نقاشات متفرقة حوؿ الشعر العربي وا شوري وىموميما!، 

 اقترحوالسرياني بدا ساخنا وأسّس لمشروع قادـ  خصوصاً أف نقاشاً حوؿ أدبنا
سركوف نفسو وىو: أف نقوـ بعمؿ مشترؾ يحتضف ترجمة مختارات مف الشعر 

العربي،  القارئالسرياني الحديث إلى العربيّة وتقديمو في كتاب مستقؿ إلى 
النصوص الخاـ وأترجميا أولًا، ثـ يراجعيا  باختياروكانت الفكرة أف أقوـ أنا 

 عالي!. ف، وينقحيا لغوياً وشعرياً، إلا أف ذلؾ المشروع أخذه معو إلى الأسركو 
 

عاش سركوف تجربة اللبوطف منذ أف استوطف بيروت في النصؼ الثاني 
مف الستينيات، فتذوؽ طعـ الفقر، وتسكع في شوارع المتاىة، وسكف في حدائؽ 
الضياع، إلا أنو استنشؽ عبؽ لبناف المشبع بطعـ البحر وبرائحة حسناوات 

                                                           
7
، 1771أٌاار  12الآخار( بتاارٌ   إشارة إلى قصٌدته " فً قلب الأشٌاء حجر"، المنشورة فاً جرٌادة )الإتجااه  

، السنة الثانٌة، لندن. قمت بترجمة هذه القصٌدة إلى اللغاة السارٌانٌة المعاصارة، وقاد نشارت فاً مجلاة 22العدد 

 "الأفق" التً تصدرها فً بغداد،  بطرٌركٌة الكنٌسة الشرقٌة القدٌمة.
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مفؿ في منجزه شارع الحمرا، وتفيأ بظلبؿ أشجار الصنوبر التي ما زالت بموف الف
كاف اسـ سركوف قد سبقو إلى عاصمة الثقافة  الشعري وقصصو القصيرة.

ست عشرة قصيدة إلى يوسؼ  1961العربية " بيروت " منذ أف أرسؿ عاـ 
شاعر  اكتشاؼالخاؿ، نشرىا الأخير كمّيا في مجمّتو الرائدة " شعر" مبشراً بػ " 

دب الحديث وتتطمع إلى شاب يعيش في كركوؾ "، كانت مجمّة شعر تعنى بالأ
ئيف. كاف مجرد يثورة شعرية سرعاف ما أصبح سركوف بولص مف فرسانيا الجر 

النشر في مجمّة شعر المبنانية بمثابة شيادة عميا في فف الشعر وجسراً لبموغ 
 الشيرة والنجومية.

  

جواد الرحيؿ إلى أبعد نقطة عف حبانيتو  امتطىثـ تغرّب أكثر عندما 
ستوطف ساف فرانسيسكو التي فييا استمـ رسالة مشجّعة مف وكركوكيتو، فا

، وكاف سركوف في 1972الشاعر أدونيس عف طريؽ سيدة آشورية في عاـ 
حينيا مقطوعاً عف العالـ العربي كما قاؿ في إحدى مقابلبتو. قرأ الرسالة جيداً: 

مواقؼ( " أنت حاضر بيننا، إنؾ لـ تكف غائباً أبداً، أريد منؾ أف ترفد مجمّة )
بكؿ ما عندؾ ". وعميو أرسؿ سركوف كؿّ ما كاف بحوزتو إلى أدونيس الذي 

بنشرىا كمّيا في الصحؼ والمجلبت، وفي أماكف مختمفة مف بلبد العرب.  اىتـ
نسانياً مف يوسؼ الخاؿ المتأثر بالأدب  كاف سركوف قريباً جداً حداثوياً واك

وما إىداؤه ديوانو الثالث إلييما  الإنكميزي ومف أدونيس المتأثر بالأدب الفرنسي،
 بيذه الحميمية.  واعترافاً مشتركيف إلا عرفاناً 

مقابمة مطولة معو تحمؿ في ثناياىا كؿ  بإجراءطرحت لو مراراً رغبتي 
تنظيره الشعري ومجمؿ فمسفتو في الحياة، ولا أمانع في نشرىا في أية مجمّة 
عربيّة أو عراقيّة أو آشوريّة يفضّميا ىو، كاف يؤجؿ الموضوع دوماً لميوـ التالي 
الذي لـ يأتِ قط ، إلا في ديوانو )الأوّؿ والتالي(. فقد بدا لي أفّ تجربتو 
الإبداعية أنضجت تنظيراً شعرياً يستحؽ الدراسة والمتابعة لأنو يحمؿ في أعماقو 
بعداً غرائبياً جمالياً آخر، وأستطيع القوؿ إني وقفت عمى أسرار القصيدة الحرة 

 الحديثة التي كاف سركوف يسعى إلى كتابتيا مف خلبؿ نقاشاتي المكثفة معو.
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أسئمتي، وتمؾ كانت أفضؿ النعـ التي  كاف الرجؿ لا يمؿ مني ولا مف
تمتعت بيا وأنا في حضرتو. وبعد أف عايشتو طيمة أياـ الميرجاف، انكشؼ لي 
معدنو النقي، وأدركت أصالة مواىبو المتعدّدة، وتولعو بالفف والأدب إلى حد 
التفاني في سبيميما، فسركوف قامة شعرية يجب عمى الجيؿ الشعري العربي 

ظلبليا. كانت قصيدتو "سقط الرجؿ" تمثؿ تجربة عراقيّة خالصة القادـ التفيؤ ب
لكف بعمؽ إنساني بحت، كأف سركوف كاف يود أف يعمـ الألـ العراقي عمى وجع 
البشرية كمّيا، كاف يبحث عف: مف ىو المسؤوؿ عف أطوؿ حزف في التاريإ، 

طى عف المصير المظمـ الذي يمؼ شعباً مف شعوب المعمورة، لا بؿ شعباً أع
؟ فيذا الفكر المستبد بالرأي الواحد  كؿ ما عنده مقابؿ أسوأ حياة يعيشيا اليوـ

بالوطف والمواطنة، مف يستطيع كسر رأسو  والمستيزئوالمتفنف في بمع ا خر 
ي فكما كسر رجميو سركوف عمى الأقؿ بمنجؿ الشعر؟، كاف سركوف يُسقط 

وطف حر يبنيو مواطنوف ليظفر بالحياة الحرة في  الانكساراتقصيدتو عشرات 
أحرار بعد أف دمره ولا يزاؿ يدمره سياسيوف طائشوف، أو كما وصفتيـ في 

 مناسبة أخرى سياسيو الصدفة!.
 

ىكذا وصمت آلاـ سركوف لي في بضعة أياـ ىولندية قضيتيا معو قبؿ أف 
يغادر الحياة التي كنت أتمنى أف تطوؿ معو، إذ ربما كاف بمقدوره أف يجيب 

السؤاؿ الصعب: ىؿ الشعراء الكبار ورثة الأنبياء؟ كاف قدر سركوف أفْ عمى 
يوقفو الموت سريعاً عف ركوب قطار الإبداع والتواصؿ مع الكممة الصادقة التي 
عشقيا وأفنى حياتو مف أجميا. فكاف يمتمؾ طموحاً جنونياً في الشعر، يمسؾ 

أسو!. إلا أنو صار بأكثر مف قمـ في قبضة يده، وأكثر مف وعي في تجاويؼ ر 
ماضياً، كما قاؿ في قصيدتو )آلاـ بودلير وصمت(: أيّيا الماضي، أييا 

 الماضي، ماذا فعمت بحياتنا؟ .
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اكففاىن –ا ااحٍ مااي َ ب  

 
ة القطة، فقػذؼ يوسػؼ ثسؼَ طائر ضخـ وحط بأرجؿ حمراء طويمة قرب ج

يتشػػمـ بمنقػػار بعقػػب سػػيجارتو مػػف سػػياج المقيػػى المرتفػػع الػػى حيػػث كػػاف الطػػائر 
كئيػػب جثػػة الحيػػواف المتقػػرف، ولػػـ تصػػؿ السػػيجارة التائيػػة اليػػو بػػؿ حمميػػا اليػػواء 

عػػاده الػػى أ، وسػػحب نظػػره فةالعاصػػؼ الػػى القػػارب الراسػػي تحػػت المقيػػى مباشػػر 
جػوؼ المقيػى. ميػز الميػرب جالسػاً فػػي كرسػي قريػب، فػإنفتإ الضػيؽ فػي داخمػػو 

ع حاجبػاه الشػبيياف بشػاربيف وكشػفا كالريش. ونيػض قمػيلًب، رآه الميػرب بػأف إرتفػ
طتيف كعينػػي فػػأر. وجػػاء إلػػى منضػػدتو فػػنيض يوسػػؼ نعػػف عينػػيف مػػدورتيف وقػػا

قميػػػػؿ مػػػػف كػػػػأس المػػػػاء، وطػػػػرح يػػػػديف  بعػػػػد وصػػػػافحو. وجمػػػػس الميػػػػرب. وشػػػػرب
 طويمتيف كقفازي شرطي مرور عمى المنضدة، وبرـ شاربو. قاؿ بصوت مبحوح:

  

ماذا قررت؟ -  
فأومػػا يوسػػؼ ومػػد يػػده الػػى جيبػػو. قػػاؿ دوف أف يحػػرؾ يػػده بعػػد، وقػػد لاحػػظ 

 عيني الميرب الجاحظتيف تكاداف اف تندلقا عمى يده الممتدة: 
البارحة؟ قمنا كؿ شيء حسب الاتفاؽ، كما -  

 ىمس الميرب:
بالضبط. والنقود؟ -  

الأصػابع وغسؿ القمؽ وجيو فتركو قناعا نظيفاً، دنيئا. وحممػؽ فػي اليػد، فػي 
 . فقاؿ يوسؼ وشفتاه ممتقعتاف:ةالتي حممت النقود الى المنضد

 البقية عند الوصوؿ. -
 

سػتولت عميػو روح العمػؿ فأخػذ يعطػي توجيياتػو.  وتناوؿ الميػرب مػتعجلًب، واك
وكاف يتكمـ بنفس الميجة. أفرغ نفسػو البارحػة، وعرفػو يوسػؼ برعػب. وقػد لخػص 

تػو كميػرب. وقػد بػيف عػدـ جػدوى الميرب حياتػو فػي إسػتطرادات كشػفت عػف خبر 
الطرؽ الأخػرى فػي السػفر. فالإنتظػار فػي دورة الميػاه فػي القطػارات فييػا مجازفػة 
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كبيػػػرة، وىنػػػاؾ مفتشػػػوف مػػػاىروف ويػػػؤدوف واجػػػبيـ بإنتظػػػاـ يثيػػػر الأسػػػؼ. وجػػػواز 
معانػدة السفر صعب، الجواز المزور بالطبع. واليػروب ىكػذا بعػد ركػوب الػرأس، 

الجنػود الػذيف ر، أمػا المجازفػة عمػى حػدود إيػراف مػع ضارة وتدؿ عمى رجؿ صػغي
لأنيػـ يرتػدوف ملببػس ميميمػة ومػرتبيـ  –يقاؿ انؾ تسػتطيع رشػوتيـ بػثمف بخػس 

فقد تكوف صحيحة ولكنيا خطرة. وبإختصػار  –لا يكفي لشراء أصباغ لاحذيتيـ 
يػرب مذا تػرؾ ىػذه الفرصػة تفمػت. وقػد شػرح الإأقنعو الميرب بأنو سيكوف مغفػلًب 

شيء، ورتب ميمة السفر بشكؿ مقنع، وطمأنو بصوتو المبحوح فأخذ يوسؼ  كؿ
ؿ فػػي الاحػػراش، مجتػػازاً مدينػػة بعػػد أخػػرى فػػي غرفػػة غػػيحمػػـ بػػالنير الطويػػؿ المو 

القػػارب الوحيػػدة التػػي سيقاسػػمو ايّاىػػا الميػػرب. وقػػاؿ ىػػذا، قالبػػاً عينيػػو الػػى أعمػػى 
 كاف يبتمعو: الذي بينما ينفث دخاف التبغ القذر

عاؿ في الساعة الخامسة صباح غد.ت -  
 

وطمػػػػب سػػػػيجارة. أنػػػػؼ حػػػػزيف، وعنػػػػؽ متقػػػػرف: وذكّػػػػره جمػػػػد وجيػػػػو المتحمػػػػؿ 
بالقطػػة. ونظػػر يوسػػؼ الػػى النيػػر، كػػاف الطػػائر منشػػغلًب بػػالمحـ الميػػت، وحركػػة 

اتاً أصفر يحمؿ وردة واحدة مف دوار الشمس ازالت شكميا بالماء لا تكؿ. وميز ن
 الأصمي ضربات الطيور التي أكمت منيا, ونيض الميرب. وقاؿ ضاحكاً: 

 الى الغد. نترخص. -

 

انع، فكػػر مػػونسػػي يوسػػؼ أف يصػػافحو. كػػاف يحػػدد نظػػره فػػي ىػػذا القنػػاع الم
ديف المتػيف بأف يحفر صورة وجيو في ذىنو، ودقؽ بعينو في الأنؼ، والعنؽ، واليػ

نفمت الميرب عبر الكراسػي وىػو يغطػي وجيػو بشػاؿ  تشبو أصابعيما القصب. واك
باىػػػت رخػػػيص مػػػف القطػػػف. رآه يشػػػير اليػػػو وىػػػو يتحػػػدث مػػػع صػػػاحب المقيػػػى. 

ستسم لموجة الخوؼ التي دخمػت انفػو مػع  ـوفكر: " لقد دفع الميرب حسابي ". واك
سػػطواناتو ائػػح التبػػغ: قػػد ييػػرب بنقػػودي. لقػػد بػػاع ثمػػف كتبػػو، وسػػو ر  اعة أخيػػو، واك

ستداف حتػى إسػتطاع أف يجمػع نصػؼ الػثمف. ونظػر الػى الطيػور بعيػوف قمقػة.  واك
نقطعػػت الأصػػوات التػػي كانػػت  ثػػـ نيػػض مػػف مقعػػده وسػػار إلػػى خػػارج المقيػػى، واك
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تمػػػلؤ اذنيػػػو فػػػدخميما تيػػػار مػػػف البػػػرد واليػػػدوء. ورفػػػع ياقػػػة سػػػترتو. وشػػػيئا فشػػػيئا 
 ودخؿ محلًب فطمب سمكة مقمية.تلبشت روائح النير النيئة مف أنفو. 

 

بينما كاف يمضغ بيف أسنانو ذنب السمكة وزعانفيا اليابسة، وكاف قد أوشػؾ 
عمػػػى اف يفػػػرغ، رغػػػـ وضػػػعو لمحيطػػػة، الػػػى جانػػػب، قطعػػػة جيػػػدة كػػػاف يفكػػػر بػػػأف 
ذ رفػع عينيػو عػف الصػحف  يأكميا في النياية للبحتفػاظ بطعػـ السػمكة الحقيقػي، واك

يتيا الاليفػػة وعرفيػػا، فمػػد يػػده الػػى الجػػزء الاخيػػر ومعطفيػػا ومشػػ لمػػح شػػعر ناديػػا
مػػػد المسػػػموؽ المبقػػػع الاخضػػػر قمػػػيلًب والػػػذي يشػػػبو جمػػػد جالاحتيػػػاطي ورفػػػع عنػػػو ال

ضػػفدعة، وأكمػػو، وأمػػتص المشػػط العظمػػي والقػػاه برضػػا فػػي الصػػحف وأكػػؿ حبػػة 
زيتػػوف وأعطػػى نقػػوده بعػػد اف غسػػؿ يديػػو وفمػػو، وخػػرج. رأى سػػيارة قػػرب ناديػػا، 

كػػر بأنيػػا سػػتركب. ولكنيػػا لػػـ تركػػب. وعػػاد يسػػير بػػبلبدة سػػعيدة، فػػركض، وقػػد ف
محاولًا بيأس، في الواقع، أف يكوف سعيداً جداً. وعػرؼ أف ايػا كػاف سػيعرؼ رأسػاً 
انو غير سعيد. ولـ يكف يتعجؿ أمره، فترؾ ناديا تدلؼ الى شارع فرعي، وصػاح 

ممنػوع أييػا القػذروف. . التجػواؿ " اذىبوا الى بيوتكـ :في دخيمتو الفارغة العريضة
نشػػػغؿ بمطػػػاردة المعطػػػؼ الػػػذي  إذىبػػػوا إلػػػى بيػػػوتكـ ". وضػػػحؾ بفكػػػي ثعمػػػب، واك

غػامض. وحػوّؿ وجيػو الػى شػرطي، طارحػاً نظػرة و يحتوي عمػى جسػد آخػر أليػؼ 
بوليسية عمى رجؿ بائس مذعور كاف يحاوؿ اف يتقرب منو، ربما ليستجدي شيئاً 

فاجأة فأعطاه مأف يصعؽ الرجؿ بما. ثـ عاد يوسؼ أدراجو عدة خطوات، وقرر 
حفنة مف قطع النقود الصغيرة. وخاؼ الرجؿ ىذا الفعؿ المجاني في أوؿ الأمػر، 
نفمت يوسؼ بوقار مطاردا فتاتو في شارع ضيؽ. وكاد يصؿ الييا، ووقفت في  واك
مكانيا. غطى جبينيا غشاء مبتؿ مف شعرىا. وقاؿ يوسؼ: كنت تركضيف. مػف 

 يطاردؾ؟ 
 فقالت ضاحكة:

لا أحد. -  
وأخػػػذت تعػػػدؿ شػػػػعرىا. فأخػػػذ يوسػػػػؼ يػػػتكمـ. وتكمػػػؼ فػػػػي حركاتػػػو. وتوقػػػػؼ 

 باص، فإرتعب. إنتظر أف تصعد إليو، ولكنيا لـ تفعؿ. 
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 وقاؿ بيدوء: 
إنؾ وحيدة. ىؿ أستطيع أف اوصمؾ؟  -  

 لاحظ إضطرابيا.
إننػػي مرىقػػػة. عممػػت منػػػذ السػػاعة الثانيػػػة ظيػػراً حتػػػى الاف. فقػػاؿ يوسػػػؼ  -

 بإلحاح: 
ساتي معؾ. ماذا تقوليف؟  -  

 قالت بصوت جاؼ:
ليس اليوـ. -  

 وفكر بشقتيا الكبيرة. وقاؿ:
لا تخشي شيئاً. إنني أطمب منؾ شيئاً واحداً فقط ىو أف أقضي ليمتي  -

 لديؾ.
 ورأى الكره في عينييا، فعجؿ بقولو محاولًا أف يتمفظ الكممات بميارة:

أعني، أناـ فقط. -  
ادت أف تقولو، وكاف سيكوف قاسياً. تقػدمت عمػى يا مع شيء أر ظكظمت غي

نتظر الباص وىو يشػخر قمػيلًب. ثػـ إرتقػى يوسػؼ الدرجػة ودلػؼ مػف  الرصيؼ، واك
غشػية أالباب خمؼ ناديػا وجمػس الػى جانبيػا. ولػـ تقػؿ شػيئاً، وتحػرؾ البػاص فػي 

الاضػػػواء الصػػػفراء التػػػي كانػػػت ترتفػػػع كبخػػػار مقبػػػرة فػػػي السػػػاحة النظيفػػػة. وفكػػػر 
ختطؼ مػف وعيػو صػورة لناديػا وىػي تعبػر  ـل "يوسؼ:  تكوف كالمرة السابقة ". واك

فػػي الشػػقة الأنيقػػة بثػػوب النػػوـ. ولكػػف الأمػػر كػػاف مختمفػػاً. وتمصػػص بعينيػػو عمػػى 
شػػعرىا يغطػػي صػػورتيا الجانبيػػة. وتػػدلت أرنبػػة أنفيػػا الجميمػػة وحػػدىا  فكتفيػػا، كػػا

محيػا المرىقػة فغمبػو يستمر في دوره، ولكنو رأى ملبخارج اطار الشعر. واراد أف 
أف يفعؿ شيئاً مما يريد. ولـ يكف يريد إلا أشػياء غامضػة  الذعر: ربما لـ يستطع

وقبؿ أي شيء آخر. شقتيا، وعمميا، وصلبفتيا: كاف  في الحؽ، أف يغيظيا اولاً 
فميػػا الممػػوف دائمػػاً يبعػػث فيػػو بمشػػاعر شػػبو سػػادية. وفكػػر بػػأف ييينيػػا مػػرة، حػػيف 

معيا رجؿ آخػر. ورآه اخيػراً فػي نفػس المحػؿ الػذي تعمػؿ رآىا تصعد الى الشقة و 
 بو، الرجؿ. كانت تستخدـ شقتيا جيداً.
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ونظػػػػر الػػػػى أصػػػػابعيا، كانػػػػت تحػػػػاوؿ فػػػػتح نافػػػػذة البػػػػاص. أصػػػػابع قصػػػػيرة، 
عصػػػبية وذات أظػػػافر باليػػػة وشػػػاحبة، وأثػػػار رسػػػغيا اليزيػػػؿ رغبتػػػو فػػػي السػػػيطرة 

ؾ لـ يحاوؿ الإقتراب منيا. لقد عمييا مف جديد. إستسممت لو مرة واحدة. وبعد ذل
 وضعت أمامو حاجزاً.

 

 وسارا قميلًب، وأخرجت مفتاحيا مف حقيبتيا. قاؿ وقد جرحو صمتيا:
إذا كنت تخافيف.. -  

وأعطػػػت لمصػػػمت فرصػػػة لسػػػحقو، ثػػػـ قالػػػت بػػػبطء وحمػػػرة فميػػػا تتفػػػتح فػػػي 
 إبتسامة لاحظ يوسؼ سفالتيا:

وؼ غيرؾ؟إنني لا أخاؼ شيئاً، ومف الذي تكمـ عف الخ -  
ننػػي أذف "، ودلػػؼ يوسػػػؼ وراءىػػا بخضػػػوع. كػػاف داخمػػػو مسػػرحا لمتعػػػذيب ني" تيي

والسػػادية، وكػػاف يقيقػػو وقػػد إسػػتطاؿ وجيػػو كوجػػو الجنػػراؿ ديغػػوؿ. وفػػي الظػػاىر 
 حاوؿ أف يصد رغباتو الداخمية مف الوصوؿ الى عينيو أو جمد وجيو.

 

ي مطاردتػو حيف جمػس فػي جػوؼ الشػقة اليادئػة أدرؾ مػا كػاف يبحػث عنػو فػ
لناديػػا، ولحياتػػو المضػػطربة التػػي يريػػد أف يسػػافر ليعثػػر عمييػػا، كػػاف يبحػػث عػػف 
رائحة معينة. ولـ يميز إدراكػو جيػداً. ربمػا كانػت ىػي ىػذه الرائحػة. وتسػاءؿ وىػو 
يتناوؿ سيجارة بحذر، رائحة ثيابيػا الداخميػة أـ فراشػيا أـ جواربيػا؟ وقابمػو وجييػا 

غير عميؽ، ولكنو ملبئـ. كانت قد أغمقػت  ،ارغمعمقاً ضمف اطار عمى حائط: ف
باب غرفة نوميا. انيا تبدؿ. وتمنػى بيػأس أف تبػدؿ وجييػا أيضػاً. فقػد أفزعػو أف 
يفكػػر بأنػػػو لػػػف يسػػػتطيع قػػػوؿ أي شػػػيء وسػػػيكوف مشػػػمولًا أمػػػاـ وجييػػػا فػػػي حالتػػػو 
الطبيعيػػة ىػػذه الميمػػة. ونظػػر الػػى سػػاعتو. وحػػاذر أف يسػػقط رمػػاد سػػيجارتو عمػػى 

وكػػاف تمثػػاؿ زنجيػػة عاريػػة تضػػحؾ بأسػػناف بيضػػاء شػػيوانية موضػػوعاً  المنضػػدة.

 في نافذة.
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وخرجػػت بملببػػس نػػوـ. ولػػـ تكػػف الملببػػس ىػػي نفسػػيا. ولكػػف بػػالطبع، مػػاذا  
تنتظر. وشغؿ نفسو بتفحص الصور المعمقة، محاولًا أف يزيح كتمػة حسػية كانػت 

فػي المػرة الاولػى  تحاوؿ ولوج وعيو، لـ يرد أف يستعيد صػورتيا التػي أثػرت عميػو
بحيث فكػر بأنػو يحبيػا تقريبػاً، فتػاة عاممػة شػريفة وحياتيػا تبعػث عمػى الكابػة. ثػـ 
أىانيا، ووضعت أمامو الحاجز. الرجؿ، لو انو لـ يػر ذلػؾ الرجػؿ. لػو أف الأمػر 
بقػػػي فػػػي الخفػػػاء، لػػػو أنػػػو تخمػػػص مػػػف معرفتػػػو الأوليػػػة عمػػػى الأقػػػؿ لإسػػػتطاع أف 

عمييػا ثقػؿ معرفػة أو إدراؾ قػاطع. ولكنػو  يتصرؼ فػي شػروط طبيعيػة لا يضػغط
 ينػػا آنػػذاؾ. رآىػػا، ىػػبط بيػػا الػػى النيػػر، وقػػاؿ فػػي وجييػػا البػػارد انيػػا بغػػز كػػاف ح

فغمػؼ وجييػا عػػار ىػادئ. وذىبػػت وحػدىا، فػذىب ىػػو يتنػزه دوف ىػػدؼ ثػـ دخػػؿ 
الى بار رخيص تفوح مف زواياه الاربعة رائحة قيء قديـ، ثػـ خػرج منػو فػي وقػت 
الإغلبؽ مع عدة رجاؿ مخموريف بصورة ثقيمة كانوا يتحدثوف عف زوجاتيـ وعػف 

 العالـ كحيوانات.
 وقالت فجأة:

أردت أف تأكؿ، تعاؿ الى المطبإ.إنني أعد العشاء. إذا  -  
 

نيػػػض مػػػف مكانػػػو. كانػػػت السػػػمكة لا تػػػزاؿ فػػػي بطنػػػو، ولكنػػػو ولػػػ  المطػػػبإ. 
كيفيا النسوي الخػاص. زوجػة مػف تتخيػؿ نفسػيا، حػيف تنػاـ فػي سػريرىا أو حػيف 
تكػوف فػي مطبخيػا؟ لػػيس ىػو بالتأكيػد، وجمػػس فػي كرسػي. أخػػذت تصػب لػو. لػػـ 

حتفظ بأغذية باردة ومحفوظة. وقاؿ يوسؼ تصب لو شيئا في الواقع، فقد كانت ت
 الذي فرجت عممية الأكؿ مف تردده:

إنؾ زوجة جيدة. -  
 قالت وقد أحست بانوثة ضئيمة في الخفاء:

لست زوجة أحد.  -  
قتربػػت منػو كالفػأرة فمػدت ذراعيػا الػػى رؼ  سػتمر يحػدؽ فييػا وىػو يأكػؿ. واك واك

مػػى سػػاقيا، فابتعػػدت ورأى داخػػؿ ابطيػػا الحميػػؽ فػػوؽ رأسػػو فوضػػع يػػده بطوليػػا ى
 دوف أف تقوؿ شيئاً. وقاؿ وىو يبتمع عشاءه الاضافي:
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سأسافر غداً. -  
نتظر اف تسألو الى أيف. ولـ يتميؿ حيف صمتت، وأردؼ:  واك

في الحقيقة، انني سأسافر مع ميرب. سأجازؼ. وربما قتمت، وسػأكوف سػعيداً  -
 بنيايتي التمثيمية.

ا أدرؾ، أف يجرىا الى حػوار ينشػب تكممت، فشعر بإرتياح. كاف غرضو، كم
بينيما. لمػاذا كػاف غرضػو ىػو ىػذا، لمػاذا كػاف يشػعر بإسػتعداده لمتنػازؿ ليػا عػف 
كػػؿ شػػيء مقابػػؿ كلبميػػا، مقابػػؿ حػػديث مفصػػؿ معيػػا. لمػػاذا، لػػـ يعػػرؼ. حتػػى 

 الاف، عمى الأقؿ، علبقة غريبة. وقالت: 
إنؾ لست ىارباً مف شيء، اليس كذلؾ؟ -  

:أف يخفي ليفتو وكاذباً بنفس الوقتقاؿ بضجر محاولًا   
لا شيء ىناؾ سوى اننػي أريػد أف أتسػمى. ربمػا طاردونػا فػي النيػر قمػيلًب.  -

 وربما خانني الميرب.
إذف ستسافر مع ميرب. -  

إنني احتفظ معي بمطواة صغيرة تكفي لبقػر معدتػو، إذا مػا شػممت رائحػة  -
أيػػػاـ.  دي الخػػػارج بعػػػخيانػػػة. عمػػػى كػػػؿ حػػػاؿ، لا اعتقػػػد ذلػػػؾ. واظننػػػي سػػػأكوف فػػػ

 ىناؾ.
 

ضػحكت الفتػػاة، وبػػدت ىزيمػػة وبشػػعة تقريبػػاً فػػي ملببػػس النػػوـ. وسػػمر عينيػػو 
المنيكتػػػيف فػػػي جسػػػدىا، فػػػي وجييػػػا الضػػػحؿ. وكانػػػت تتمػػػبس طابعػػػاً بيتيػػػاً، وفػػػي 

 وجييا لا تزاؿ زينة الخارج.
لابػػػػد انػػػػؾ لا تصػػػػدقينني. ولكػػػػف لا ييمنػػػػي أف يصػػػػدقني أحػػػػد، طالمػػػػا اننػػػػي 

 داً صباح الغد، عف كؿ شيء.سأكوف بعي
وتماسػػكت نفسػػيا وقالػػت بسػػأـ مفػػاجب كأنيػػا تتسػػمى بإسػػتدراجو الػػى الحػػديث 

 للئنشغاؿ عف أفكار خاصة بيا:
لا بد انؾ تيرب مف شيء ما. -  
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ليس ىناؾ اي شيء. لقد كنت أريد أف اسافر دائماً. -فقاؿ:   
ولكف الى أيف؟ -  

وعيػػػو الػػػى شػػػبو مقػػػت منيػػػا  وميػػػز تشػػػددىا الفجػػػائي الػػػذي إنقمػػػب معنػػػاه فػػػي
لتماطمو، شعر بقسوة تغمره، وأراد بجموح اف يفرغيا مف داخمو، كانػت تسػمبو كػؿ 
شػػػيء بتجريػػػدىا للؤمػػػر وعرضػػػو بيػػػذا النػػػوع مػػػف عػػػدـ الاىميػػػة. وشػػػعر بالحاجػػػة 

 المقمقة الى التعويض تدفعو الى التيور. وقاؿ:
  
سػيبدو لػي اف حيػاتكـ إنؾ لف تفيمي شيئاً. حيف أذىب، وذلػؾ فػي الصػباح،  -

 ىنا وقد تركتيا ورائي، ولف تصمني الرائحة. جميعاً تتعفف
وفكر: " لف تيزئي مني ".      

وجمست الى جانبو. فكر: " إنيا تستعجؿ الأمػر. تريػد اف تنػاـ مبكػراً ". ومػد 
 يده الى خصرىا. قالت وىي تعيده بقوة:

كلب أرجوؾ. لدي عمؿ في الغد. -  
بقة:فقاؿ يوسؼ بأسناف مط  

وأنا سأسافر في الغد. وربما اقتؿ. -  
 تعكر مستوى عينييا وىمست فجأة:

 لا ييمني اف قتمت انت او قتؿ الجميع مف أمثالؾ. -
 

وتبػػػادلا النظػػػر بحػػػدة. " إننػػػي أعامميػػػا كبغػػػي "، قػػػاؿ يوسػػػؼ متخػػػذا موقػػػؼ 
 التجريح فجأة، وىو يعود الى مكانو، متجمعاً عمى نفسو وساخراً.

 لف تفيمي شيئاً  -
 

وعندما رأى وجييا البارد محتفظاً بغلبفو أضاؼ وىو يدرؾ انو يقمب سموكو 
 :بشكؿ ما

صطحبيف رجلًب مػا الػى توستبقيف تنيضيف كؿ صباح فتذىبيف الى العمؿ، و  -
تعػػػػودي الػػػػى  فشػػػػقتؾ ثػػػػـ تيػػػػرميف. ستقضػػػػيف سػػػػنيف طويمػػػػة ىكػػػػذا حتػػػػى لػػػػ

جػػة إصػػطحاب أحػػد الػػى الشػػقة لأف ىػػذا الأحػػد سػػيجد لنفسػػو شػػيئاً آخػػر، زو 



 818 

صػػغيرة أجمػػؿ منػػؾ. ولػػف تفيمػػي نفسػػؾ فربمػػا كػػاف سػػيمكف اف تكػػوني فتػػاة 
 أخرى وتعيشي حياة أخرى. اليس كذلؾ؟

 

وقاؿ بحقد وبكممات أرادىا شفافة لأنػو أحػس بالػذعر مػف إحتمػاؿ أف تتمقاىػا 
 ناديا ببرود:

لماذا لا تخمعيف ىذا الوجو مرة واحدة، إظيري مرة واحدة عمػى الأقػؿ كمػا  -
 أنت.
 لت بصوت غريب إرتاح لو لأنو بشره بتواصؿ الحوار:قا
 إفّ وجيي الذي تراه أييا السيد ىو نفس الوجو دائماً. -

 وفي الصمت المعمؽ قاؿ عبارتو الرشيقة التي كاف يعدىا منذ بداية جممتيا:
 حتى في الفراش؟ -

 وأردؼ: 
يكػػوف إعترفػي بانػؾ ترتعشػيف قمػػيلًب حػيف تعػوديف الػػى شػقتؾ ىػذه دوف اف  -

ىنػػاؾ مػػػف يصػػطحبؾ أو مػػػف يفكػػػر بػػؾ. ويكونػػػوف منشػػػغميف بينمػػا تػػػدخميف انػػػت 
 وحدؾ الى سريرؾ البارد.
 واشار بيده بسفالة: 

 ىناؾ. -
 قطة: لصفعتو، فجر رسغيا بحيث تألمت فقالت وىي تيمس كا

 اتركني. -
 فإحتضنيا. وىمس في اذنيا بصوت يائس منفعؿ:

فػػي سػػبيؿ الا افشػػؿ. ولكنػػي قػػد  نحػف وحيػػداف. إننػػي خػػائؼ، وسػػوؼ اقتػػؿ -
 أموت وقد يمقوف القبض عمينا أثناء اليروب.

 ذنو:إوقالت في 
إنػػؾ لػػػـ تفعػػػؿ شػػػيئاً اييػػػا الجبػػػاف، ولػػف يحػػػدث لػػػؾ شػػػيء. لا تخػػػؼ عمػػػى  -
 جمدؾ.
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فكر بمتعة: " إستدرجتيا. إستدرجتيا ". كػاف يريػد بإسػتماتو اف يجعميػا تتخػذ 
 :مف شعرىا وقاؿ ىذا الدور، كما أدرؾ بذعر. وأمسؾ بيا

 

 إننا نمثؿ جيداً، اننا نمثؿ جيداً. -
 ونيض، فسمعيا تقوؿ بيدوء: 

 أنت وحدؾ مف يمثؿ. -
 

ونظر، وقد رفع يده يتحسس بيا الجدار، سػفلب الػى حيػث عيناىػا الجامػدتاف 
ط، وأحس بانو في حضور نفي نظرة تشبو صورة فوتوغرافية. ملؤه إدراؾ عارـ قا

ت لعينيػػػػا الجػػػػاحظتيف نفػػػػس النظػػػػرة الجامػػػػدة المعبػػػػأة السػػػػمكة الميتػػػػة التػػػػي كانػػػػ
باللبمبػػالاة والمػػوت، والمنفيػػة فػػي عػػالـ آخػػر لا سػػبيؿ الػػى ولوجػػو مػػف قبػػؿ آخػػر، 

سػنانو عمػى المحػػـ الابػيض المولػود فػػي أولػـ يكػف بوسػػعو أماميمػا غيػر أف يضػػع 
المػػاء، يائسػػاً مػػف ايمػػا تفػػاىـ. ومػػس الػػزر البػػارد المػػانع بأصػػابعو فػػأحس بسػػطحو 
الصغير مغمقاً عنو مغموراً بصػلبدتو التػي تخفػي نشػاطا غيػر منظػور بالنسػبة لػو 
كجميػػػع الأشػػػياء الأخػػػرى التػػػي كانػػػت تتأكػػػؿ فػػػراغ الغرفػػػة ككائنػػػات مفرغػػػة مػػػف 
الحركة ومنفية ىنا الى الابد. ونظر الييا " ىي " اخيراً، منفية بدورىا في المكاف 

يؿ إضػاءتو حتػى بالنسػبة وغارقة في توترات خاصة وزمف غريب شخصػي تسػتح
نتظػر مػػف الظػػلبـ إالييػا. وتحركػػت يػده، فعػػرؼ ب رتيػاح، انيمػػا لػػف يتفاىمػا أبػػدا. واك

 أف يممي عميو دوره. عمى كمييما.
 

الحادي عشرل تشري  الثاني  بنداد: نشرت اي مجمة " الآداش المبنانية "ل الادد
ف1966  

 
 
 
 



 811 

 الممجأ
نحػػدرت  فػػي سػػيري عمػػى حافػػة الأرض حػػيف بمغػػت الجسػػر، نزلػػت عػػف دراجتػػي واك

العاليػػة وأنػػا أحمػػؿ الدراجػػة فػػي ذراعػػي حتػػى إسػػتقرت قػػدمي عمػػى حديػػد السػػكة. 
وعدت فأمتطيت دراجتي، ثػـ إنطمقػت بيػا محاذيػاً لمسػكة التػي لا نيايػة ليػا، كػاف 
يتبعنػي ظػػؿ طويػػؿ جػػداً يشػػتبؾ فػػي أسػػفمو بظػػؿ الدراجػػة، وكػػاف أسػػود المػػوف يمتػػد 

خرافي. كنت قػد قػررت نيائيػاً. وكانػت عبػارة قديمػة عمى الأرض المتربة كحيواف 
لأنػػاتوؿ فػػرانس* لا تػػػزاؿ تلبزمنػػي: " الحيػػػاة ثلبثػػة أشػػػياء: ولادة، ألػػـ، مػػػوت " ، 

 كنت لا أريد إلا أف أطفر فوؽ الشيء الثاني الذي يقؼ بيف الولادة والموت.
 

مػػررت بطاحونػػة ميجػػورة تحػػيط بيػػا بركػػة مػػف ميػػاه المطػػر، كانػػت فييػػا 
ثيفػػة مػػف ضػػفادع خضػػراء تنػػؽ لمفضػػاء الخػػالي مػػف البشػػر ببػػرود، كنػػت جمػػوع ك

أعمػػـ جيػػػداً انػػو مػػػا مػػػف أحػػد ىنػػػاؾ يرتػػاد ىػػػذه المنػػػاطؽ إلا فيمػػا نػػػدر. إسػػػتغرقت 
 نصؼ ساعة حتى بمغت المكاف.

 
وكاف مقمعاً حجرياً قديماً يبػدو أف العمػاؿ اشػتغموا فيػو مػدة مػف الػزمف ثػـ 

رتقيت، وقد أمسكت بدراجت ي ثانية حافة الأرض الشبيية بتػؿ خفػيض. ىجروه. واك
لػػـ يكػػف بػػالقرب مػػف المكػػػاف غيػػر محطػػة صػػغيرة تضػػػإ منيػػا الميػػاه الػػى القػػػرى 

 المجاورة.
 

كػػاف فػػي داخمػػي شػػيء مػػريض بشػػع يػػدفعني إلػػى الإجيػػاز بكػػؿ سػػيولة 
عمى أية فكػرة تتعمػؽ بػالعودة. كنػت بعيػداً عػف المدينػة بمسػافة سػاعة، وكػاف ىػذا 

حديػػػدة الصػػػغيرة التػػػي إخترتيػػػا مػػػف بػػػيف الأدوات الأخػػػرى التػػػي كافيػػػاً. أخرجػػػت ال
تضػػميا الحقيبػػة الجمديػػة المربوطػػة خمػػؼ سػػرج الدراجػػة، ولػػـ أخمػػع سػػترتي. كنػػت 

 أريد الأحتفاظ بثيابي كاممة. ونظرت الى عمؿ ثلبثة أسابيع.
 



 812 

كػػاف ممجػػأً صػػغيراً جػػداً يسػػع شخصػػاً واحػػداً فقػػط. وقػػد بنيتػػو بػػأف كوّمػػت 
فػػػوؽ أخػػػرى، ملبئمػػػا بينيػػػا، دوف أف يصػػػميا ببعضػػػيا الػػػبعض الصػػػخور صػػػخرة 

شػػيء. ثلبثػػة جػػدراف، وتكفػػي دفعػػة تافيػػة مػػف قػػدـ كمػػب لينيػػار كػػؿ شػػيء. ولػػف 
تنيار الجدراف وحدىا. إنما سػيتدفؽ فوقيػا شػلبؿ صػمب مػف الصػخور التػي تعمػو 
الجدراف مباشرة، مكومة فػوؽ بعضػيا )وكنػت أخمّػف أنيػا قػد قطعػت وكومػت مػف 

ماؿ ثـ أىمموىا لسبب ما(. واليوـ كانت الممسة الأخيرة تنتظػر أف توضػع قبؿ الع
في مكانيا: ودخمت بحذر ثـ وضعت الحديدة بيف صخرتيف، وكاف عمميا شبيياً 
بعمؿ مفتػاح مػدمّر، فيػي اف حرّكػت نحػو الأسػفؿ، وذلػؾ بالضػغط عمييػا، تخػرج 

التي في الأعمى  الصخرة التي فوقيا مف مكانيا، ويختؿ كؿ شيء فتنيار الكومة
 كعالـ مخبوؿ يسقط.

 
لتقطت بقايا الفاكية التي كنت آكميػا فػي الممجػأ وأنػا اشػتغؿ فػي الأيػاـ  واك
الماضػػية، وعظػػاـ السػػمكة التػػي أكمتيػػا ىنػػاؾ أيضػػاً، طيمػػة سػػاعات قضػػيتيا فػػي 
إستخراج العظاـ الإبرية مف داخؿ المحـ الأبيض. وقد نجحت بػذلؾ فػي قتػؿ يػوـ 

ذ أردت أف ألقػي كامؿ خاؿ مف الضج ر.  وحممػت ىػذه الأشػياء بيػديّ الأثنتػيف واك
بيا خارجاً، رأيػت رجػلًب طويػؿ يمػلؤ المػدخؿ بجسػمو وينحنػي برأسػو الػى الػداخؿ. 

 حاذرت أف أتحرؾ داخؿ الممجأ وقمت لمرجؿ: 
" ماذا تريد؟ ".  -  

 كاف يراقبني بحذر، وفجأة قاؿ : 
 " ماذا تفعؿ ىنا يا ولدي؟ ". -

وخرجت إليو ببطء. طرحت رؤوس الفاكية وبقايا السمكة المتيبسة فمـ أجبو، 
 مف يدي. وقمت لو بيدوء:

 " لا شيء، إنني أتسمى ". -
 " في ىذا المكاف؟ "،  -

 وأشار برأسو:
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" وىؿ بنيت كؿ ىذا لمتسمية؟ "، كاف يبتسـ متأملًب. وحاوؿ أف يممس الجدار،  -
 فصرخت بو: 

 " حذار ! " . -
 قاؿ متسائلًب : 

لماذا؟ ". "  -  
 فأبعدتو قميلًب وأنا أقوؿ:

"  سيسقط فيو ضعيؼ البناء: مجرد أحجار، كما ترى. ولكف مف أنت؟  -
 ." 

 فقاؿ وعيناه تشرداف بعيداً عني:
 " إنني حارس محطة المياه. ىي قريبة، تستطيع أف تراىا مف ىنا ". -

 قمت بفظاظة :
محطتؾ. اليس كذلؾ؟ "." ولكف ما الذي تفعمو ىنا؟ انؾ بعيداً جداً عف   -  

كاف جمده جاؼ المممس، خشناً. وكاف لػو شػارب كثيػؼ. خمّنػت أنػو فػي 
ذ  الاربعػػيف، لكػػف يشػػماغو الباىػػت المػػوف لػػـ يكػػف يسػػمح لػػي برؤيػػة شػػعره. واك

 عينيّ المفتوحتيف. كنت أنظر إليو، خيؿ إلي أحلبماً غريبة وحشية تمر أماـ
سػػػمو الطويػػػؿ وأطرافػػػو دخػػػؿ الممجػػػأ، فتركتػػػو يفعػػػؿ ذلػػػؾ، وكػػػاف يحنػػػي ج

الحيوانيػػة بحػػذر لػػئلب يمػػس الجػػدار أو السػػقؼ، الػػذي كػػاف عبػػارة عػػف قطعػػة 
كبيػػػرة مػػػف الصػػػفيح مثقمػػػة بصػػػخور عرضػػػة للبنييػػػار فػػػي أيػػػة لحظػػػة. قػػػاؿ 

 بصوت عاؿ:
" إف عشؾ دافب جداً وجميؿ " . -  

وغشت عينو سعادة طاغية، فبدأت أرتجؼ، وكاف منظره غريباً وىو فػي 
الػػػذي كػػػاف نػػػور الشػػػمس الشػػػاحب يتخمػػػؿ الفجػػػوات التػػػي بػػػيف نيايػػػة الكيػػػؼ 

 صخوره، ويسقط ميتاً عمى ظير الرجؿ.
 وقاؿ فجأة دوف أف ينظر الي: 

" لماذا بنيتو؟ ". -  
 فقمت بغضب:
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" لأموت فيو ". -  
رفع عينو اليّ، كانتا فارغتيف. وبدأ يضحؾ ضحكة سعيدة طويمة. ثـ قاؿ 

 بخشونة مفاجئة: 
 مدينتؾ ". " يا بني، عد الى -

 فقمت بيدوء: 
"إف ىذا مكاف مشاع. برية. ثـ إنؾ حارس محطة لممياه، ولا علبقة لؾ  -

 بيذا المكاف قط".
 قاؿ بميجة أبوية:

" إخبرني لماذا تريد أف تموت، وساخذ عمى عاتقي تنفيذ رغبتؾ، صدقني  -
 يا ولدي. واف شئت، وضعت نفسي مكانؾ. ماذا تقوؿ؟ ".

اولًا أف يجعؿ عينيو تمتقياف بعيني. ثـ قاؿ وىو يشعؿ إستمر ينظر إلي، مح
 سيكارة ويتنيد فيزفر موجة مف دخاف التبغ:

" إف أنا شئت، ذىبت. ولكف يعجبني أف أجمس ىنا بعض الوقت ". -  
شػػػػعرت بغضػػػػب عنيػػػػؼ، وحاولػػػػت عبثػػػػاً أف اىػػػػدىء نفسػػػػي. كػػػػاف الحػػػػارس 

دنػيء فقػد كػاف  الطويؿ ىادئاً في مكانو يدخف بصػمت. وبػدا لػي انػو مخمػوؽ
في مشاكستو لي شيء أعمى، كالطرب السادي المسػتمد مػف مصػيبة فاجعػة 

 حمت بإنساف آخر. وقاؿ:
 -" كنػػت تأكػػؿ كمػػا لاحظػػت، فيػػؿ تػػأتي الػػى ىنػػا لتأكػػؿ؟ "، إف ذلػػؾ العػػراء  -

 جميؿ،  وىذا الفصؿ ىو الربيع كما أظف". –وأشار بيده 
نتظر.      واك  

" الا تكممني؟ كمػا تشػاء، ولكػف لمػاذا تػرفض اف تخبرنػي بسػبب مجيئػؾ الػى  -
 ىنا؟ ". 

 قمت وأنا ابتسـ لو معترفاً: 
"جئت لأنتحر ". -  

ظمت يده معمقة في اليواء، كانت يداً قويػة، يػداً متسػمخة الجمػد لرجػؿ عمػؿ طيمػة 
قتربػػ ت مػػف حياتػػو كحيػػواف، رجػػؿ خبػػر الألػػـ جيػػداً. وحػػدقت فػػي عينيػػو بإمعػػاف، واك
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فوىػػة الكيػػؼ وأنػػا أليػػث، ثػػـ مػػددت يػػدي وأىويػػت بيػػا فػػي عنػػؼ عمػػى الحديػػػدة 
الصغيرة، رأيت عينيو لممرة الأخيرة وأنا أنسؿ إلى الخمؼ بسرعة، ثـ ىػبط جانػب 
مػػف السػػقؼ عمػػى كتفػػو، وحػػاوؿ مػػذعوراً أف ينػػدفع ناحيػػة المػػدخؿ ولكػػف الجػػدراف 

الصػػخور التػػي فػػي إنخسػػفت عميػػو، ثػػـ بػػدأت دمدمػػة غاضػػبة تصػػدر مػػف كومػػة 
الأعمػػى. كػػاف إنييػػار كبيػػر يتػػدفؽ مػػف الأعمػػى ويسػػتقر عمػػى الكومػػة التػػي بػػدأت 
تكبر أمامي، وتحتيا الحارس. إمتلؤت بدفقة باردة مف الكابة، كأنني نزفت كميػة 
ة كبيػػرة مػػف الػػدـ. ورأيػػت فػػي النػػور القميػػؿ الػػذي ينحػػدر مػػف الشػػمس الميتػػة، بقعػػ

 صغيرة مف رأسو. كاف شعره أبيض.
ومددت يدي فأنيضت بيا الدراجػة، وابتعػدت قمػيلًب ثػـ نظػرت الػى الػوراء 
لممػػرة الأخيػػرة. كانػػت يػػد مخضػػبة تتحسػػس طريقيػػا بػػبطء مػػف بػػيف الصػػخور التػػي 
كفت عػف الحركػة وظيػرت بػارزة فػي اليػواء كيػد مسػيح سػاقط. وفكػرت: لقػد كػاف 

متطيت دراجتي ورحت أدفعيا  عمػى ميػؿ يريد أف يحؿ مكاني، واف كاف يمزح. واك
بحػػذاء الخػػط الحديػػدي الػػذي لا نيايػػة لامتػػداده، وظممػػت أحػػدؽ أمػػامي وقػػد لفػػت 
العػػالـ غشػػاوة بػػاردة داميػػة، منػػدفعاً تحػػت الشػػمس التػػي تنيػػار بػػبطء فػػي طريقػػي 

 الطويؿ نحو المدينة.
 

(: كاتش وروائي ارن يل منح جائزة نوبا اي الآداش عام 1924 -1844أناتوا ارانس )* 
ف1921  

ف1966ل تشري  الاوا 5اي مجمة الااممو  اي النفطل الادد نشرت  -  
ترجمت ىذه الق ة إلى ال ريانية ونشرتيا اي كتابي "  ركو  بولص فف حياتو وأدبو "ل بنداد   -  

1998 
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 عشاء متأخر

 
 قالت بذعر: ماذا حدث ؟

 فطمأنتيا قائلًب : لا شيء. لقد نفد البنزيف.
 مف الواجب أف تعرؼ ذلؾ مف قبؿ ؟ زفرت بضجر، ودمدمت : ألـ يكف

 قمت موارباً : أعرؼ ماذا ؟
 كانت مغموبة عمى أمرىا غيظاً.

 وقالت : حاوؿ مرة أخرى.
ففعمػػت، لا فائػػدة : كانػػت ماكنػػة السػػيارة ميتػػة، يفػػوح مػػف جوفيػػا ىسػػيس العطػػش 
الحار. وقمت بلب مبػالاة وأنػا اصػفؽ غطػاء المقدمػة المفتػوح كفػؾ ضػفدع كبيػر : 

ذىبػػػت إلػػػى المحطػػػة القريبػػػة لأشػػػتري صػػػفيحة بنػػػزيف. مػػػاذا تقػػػوليف ؟  إذا شػػػئت،
إجمسػػي مطمئنػػة فػػنحف مػػا زلنػػا فػػي وقػػت الأصػػيؿ ولا نبعػػد عػػف بيتنػػا إلا بمسػػافة 

 دقائؽ. ماذا تقوليف ؟
 صبية : ولكف عد بسرعة. عد بسرعة.فمـ تجب عمى سؤالي. وقالت بع

ب مجموعػة مػف أغمقت عمييا الباب، وبدأت أسػير. كنػا فػي ضػاحية، قػر  
البيوت الحديثة البنػاء. وطغػت عمػى المنطقػة غشػاوة مػف الشػمس الفػاترة، واليػواء 
يتشػػبع ببػػرد حػػاد قػػد يكػػوف مقدمػػة لمطػػر ربيعػػي. وأشػػعمت سػػيجارة. إلتفػػت خمفػػي 
لممػرة الأخيػرة، وفكػرت : يػا ليػا مػف إمػرأة جريئػة. كانػت قويػة تتػدخؿ فػي أصػعب 

فجػػأة وىػػي تجمػػس فػػي السػػيارة الصػػغيرة المواقػؼ بإنػػدفاع وشػػجاعة. وبػػدت وحيػػدة 
البارزة في الطريؽ العاري كسمحفاة خضراء. خيؿ إلػيّ أف اسػتغناءىا الػدائـ، عػف 

يتضػح أكثػر الوضػوح فػي جمسػتيا تمػؾ، كأنيػا  –والذي أصبح عػادة  –حضوري 
جالسة في قاع مسػبح عظػيـ تمتػد مياىػو حتػى حػدود الأفػؽ، وىػي منيمكػة تفكػر 

يمػػا تفصػػيؿ مػػف تفاصػػيميا. وأشػػعرني ىػػذا بكػػؿ البػػرود، بخطػػة لا مكػػاف لػػي فػػي أ
بكػػػػؿ اللبمبػػػػالاة التػػػػي تشػػػػوب علبقاتنػػػػا. وتسػػػػاءلت وأنػػػػا أبتمػػػػع الػػػػدخاف الممػػػػرض 
بشيوة، عما إذا لـ يكف زواجنا منذ الخطوة الأولى، خطأ. وفكرت : ىػذا ىػو كػؿ 
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شيء، سوء تفاىـ. إلتباس. صدفة كاف مف المحتمؿ جداً ألا تحػدث. سػوء تفػاىـ 
 ياء الغريبة. ىذا ىو كؿ ما ىناؾ.ضحؾ بنينا عمى أساسو مف الأشم

ونفضػػت رأسػػي. كنػػت منػػذ الصػػباح فػػي حالػػة غريبػػة. وأدىشػػتني نفسػػي 
لأوؿ مػػرة فػػي حيػػاتي، الطويمػػة نسػػبياً. لقػػد كنػػت موظفػػاً )محاسػػباً، فػػي الحقيقػػة( 

لى ينحدر نحو الإكتياؿ، ببدلتو وحقيبتو كعلبمتيف مميزتيف، أذىب في الصباح إ
يػاي  قفصي الخاص في البنؾ وأعود ظيراً إلى بيتػي دوف أف اسػمؾ فػي ذىػابي واك
إلا نفس الطرؽ. كاف اليوـ نياية لشير آذار، وقد قبضػت راتبػي، واقترحػت عمػى 
زوجتػػي أف نقػػوـ بيػػذه النزىػػة. عرفػػت أنيػػا لػػـ تكػػف لتفكػػر بالنزىػػة. كانػػت، دائمػػاً، 

 شغولة بأشياء لا دخؿ لي فييا.م
دكاف مضاء. إشتريت عمبة سػجاير، وألقيػت بالعمبػة الفارغػة ودخمت إلى  

إلػػى الرصػػيؼ. وسػػرت حتػػى حاذيػػت محطػػة البنػػزيف. كانػػت إمػػرأة تمػػلؤ المحطػػة 
بنفيػػػػر سػػػػيارتيا. ودققػػػػت فييػػػػا النظػػػػػر، غاضػػػػباً فجػػػػأة. ميػػػػزت وجييػػػػا الرجػػػػػولي 
المسػػيطر، ونظػػارة ذات زجػػاج يػػاقوتي عمػػى عينييػػا، وشػػعراً مموجػػاً يربطػػو منػػديؿ 

المػػوف. قمػت فػػي نفسػي ضػػاحكاً: انيمػا تتشػػابياف. وتصػورت نفسػػي جالسػػاً  لحمػي
إلػى جانبيػا، بػوجيي الػذي يشػبو وجػو فػرس البحػر ػ يشػيإ عمػى ميػؿ فػي سػيرؾ 
متجػػوؿ. وسػػرت بحػػرص فوقفػػت قػػرب شػػجرة يابسػػة عمػػى رصػػيؼ المحطػػة. كػػاف 
 العمػػػاؿ يضػػػخوف الوقػػػود فػػػي سػػػيارة السػػػيدة. راقبتيػػػا بعنايػػػة. إنيػػػا نفػػػس الملبمػػػح
ف نيرتنػي زوجتػي  )أعنػي مػا تحممػو تمػؾ الملبمػح( ػ وتػذكرت جيػداً كيػؼ سػبؽ واك

، يمسػني في مرات لا تحصى مف حياتنا اليائسة. وكاف كؿ ذلؾ يمضػي دوف أف
كنت كالخارج مف طريقيا وكانت تسمؾ ىذا الطريؽ مستقمة عف كػؿ مػا لػو صػمة 

إلػػػػى الطبيػػػػب بوجػػػودي. بػػػػدأ ىػػػػذا حػػػػيف ذىبنػػػػا، فػػػػي السػػػنة الأولػػػػى مػػػػف زواجنػػػػا، 
فأخبرني بأنيا عاقر. فقدت إىتمامي بالنوـ معيا كثيراً، بعد سنيف طويمػة. وكنػت 
أحمـ وأشتغؿ، معزولًا في قفصي الضيؽ كطائر بشري سجيف وسط جػنس آخػر. 
ثـ عدت ذات يوـ قبؿ موعػد إنتيػاء العمػؿ بسػاعة فمػـ أجػدىا فػي المنػزؿ. سػألت 

ح ؟ متػى ؟ لصباح. قمت : منذ الصباالخادمة الصغيرة فقالت : لقد خرجت منذ ا
 بعد أف خرجت أنا بكـ ؟
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وعػػادت فرأتنػػي وشػػحبت قمػػيلًب. دخمػػت إلػػى غرفتيػػا الخاصػػة. وذىبػػت أنػػا  
إلػػػى غرفتػػػي فبػػػدأت أقضػػػـ قطعػػػة كمثػػػرى قديمػػػة كانػػػت ممقػػػاة عمػػػى منضػػػدة. لقػػػد 
شعرت )عند رؤية وجييا ا تي مف الخارج( بشيء معدني يسقط إلػى قعػر رئتػي 

ؾ ليمنعني مف أف أتػنفس براحػة. كػاف ىػذا قبػؿ ثػلبث سػنوات، وعشػت ويبقى ىنا
معيػػا حتػػى ا ف وقػػد أسػػتقمت عنػػي جسػػدياً تمامػػاً. وىػػي تخػػرج دائمػػاً. وكنػػت قػػد 
اقترحػػػت اليػػػوـ عمييػػػا ىػػػذه النزىػػػة مرغمػػػاً. كنػػػت أريػػػد أف أشػػػعر بيػػػا، أف تتػػػنفس 

اىـ. بقربػػي. ولػػـ يجػػدني ىػػذا شػػيء. صػػدقت، لقػػد كػػاف كػػؿ الأمػػر مجػػرد سػػوء تفػػ
كػػاف ليػػػا عشػػػيؽ مػػا بالتأكيػػػد، ولػػػـ تكػػػف ىػػذه غيػػػر نقطػػػة غريبػػة سػػػوداء فػػػي ىػػػذا 

يتمػػوج  البيػػاض الػػذي كانػػت تتكػػوف منػػو حياتنػػا. بيػػاض بميػػد قػػاس لا أمػػؿ فػػي أف
 يوماً بحياة حقيقية حارة.

أعطيت العامؿ نقوده. وسرت وأنا أحمؿ صفيحة البنػزيف الثقيمػة بػرؤوس  
ىي محشوة في الحمقة الحديدية. كانت سػحابة أصابعي التي سرعاف ما تورمت و 

بموف البنفس  قد بدأت تػزرؽ فػي سػماء المدينػة، كأنيػا تمتمػيء بسػـ بػارد. وىطػؿ 
حتميػػػت بجػػػدار قػػػديـ طويػػػؿ منتظػػػراً  مطػػػر نػػػاقـ سػػػريع فإنعطفػػػت إلػػػى اليسػػػار. واك
إنقطػػاع المطػػر. فكػػرت بيػػا وىػػي جالسػػة ىنػػاؾ، بوجييػػا الػػذي يشػػبو قناعػػاً فارغػػاً 

رأيتيػػا غريبػػة جػػداً، طافيػػة فػػي الأعمػػى ولا يسػػتمفتيا مػػا فػػي الأسػػفؿ قػػط. جمػػيلًب. و 
كنػت أنػػا مػف يقػػؼ فػي الأسػػفؿ، بعيػداً، جػػاداً، تائيػاً ولا أىػػـ أحػداً. ولا أدري لمػػاذا 
إمػػػتلؤت فجػػػأة بحػػػزف جػػػارؼ، غػػػامض. كػػػاف ذنبػػػي ىػػػو أننػػػي خمقػػػت )نعػػػـ، منػػػذ 

ومخدوعاً وربما )ربما ؟( البداية( لكي أقؼ في الأسفؿ. لكي أكوف صامتاً دائماً. 
بغيضاً أماـ عينييا المتيف ترمقانني مف داخؿ القنػاع الجميػؿ الػذي لػـ يكػف ينػزاح 
أو يمػػػيف لحظػػػة، حتػػػى عنػػػدما أكػػػوف عمػػػى حافػػػة الجنػػػوف موشػػػكاً عمػػػى قتميػػػا أو 
إلغائيا بأية طريقة. )فػي الحقيقػة، كثيػراً مػا أردت أف أفعػؿ ذلػؾ(. وكنػت أعػرؼ، 

ا عار أرتعش كالسػحمية تحػت ميػاه الحمػاـ، اننػي قػد إرتبطػت حيف أكوف واقفاً وأن
معيػػا برابطػػة مسػػمومة مػػف حػػب غريػػب شػػاذ. كنػػت عجػػوزاً جػػداً، ومػػبملًب مثػػؿ قػػط 

 بيتي، ىمست لنفسي : سأتركو ليا. مشرد. وفكرت ب
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ووضػػػعت الصػػػػفيحة التػػػػي كػػػاف المطػػػػر ينقػػػػر عمييػػػا ا ف بعنػػػػؼ لصػػػػؽ  
ندفعت أجري فػ ي الشػارع. ثػـ بػدأت أسػير بتػؤدة، لاىثػاً الجدار، وتركتيا خمفي، واك

ومنتفضاً، محاذياً حدائؽ البيوت التي بدت ميجورة آنذاؾ كمقبػرة أمػوات أجانػب. 
ومع كؿ خطوة، كنت أتركيا ورائي، جالسة في السيارة، وربما تدخف سػيجارة بعػد 
أخػػػرى، معػػػدة سمسػػػمة مػػػف كممػػػات الإحتقػػػار لتصػػػبيا عمػػػى رأسػػػي المرمػػػد وتمفنػػػي 

ظرات الدىشة والإمتعاض. آه، لقد كنػت موضػوع تقػزز بالنسػبة ليػا، بغشاء مف ن
لا شػػيء غيػػر رجػػؿ كيػػؿ، جبػػاف يختبػػىء فػػي البنػػؾ طيمػػة النيػػار، ثػػـ فػػي غرفتػػو 
الخاصػػػػة طيمػػػػة الميػػػػؿ. كنػػػػت غبيػػػػاً لأننػػػػي لػػػػـ أدرؾ كػػػػؿ شػػػػيء وفضػػػػمت اليػػػػرب 
والتنصؿ، اليرب إلى غرفتي. اليرب إلى داخمي، حيػث لا شػيء ىنػاؾ. ولمسػت 

الأخيػر. ويكفػي ذلػؾ سترتي الداخمي: كانت فيو المحفظة التي تضـ راتبػي  جيب
 لبداية حسنة. 

كنػػت أوغػػؿ فػػي ظػػلبـ المدينػػة، وظممػػت أسػػير سػػاعات وأنػػا أفكػػر بػػالمرأة  
التي تركتيػا ورائػي. ىػؿ خرجػت مػف السػيارة، وعػادت إلػى البيػت تحمػؿ لػي أكثػر 

ري. ولكننػػي كنػػت أشػػؽ المدينػػة كمماتيػػا تسػػميماً وأكثػػر تعريضػػاتيا تنغيصػػاً، لا أد
نحػػو نيايتيػػا الأخػػرى كػػالمجنوف. ولا بػػد أننػػي كنػػت شػػاذ المظيػػر بالنسػػبة لممػػارة، 
فقػد كػانوا ينظػروف إلػيّ بحػذر ثػـ بدىشػة آخػر الأمػر. لا بػد أنيػـ فكػروا بػي عمػػى 

بشػر الأسػوياء. وسػرني أنني مجنوف عجوز إنطمؽ مف محجػره فجػأة إلػى حيػث ال
 ذلؾ كثيراً.
قػػت يقػػارب منتصػػؼ الميػػؿ حػػيف دخمػػت مطعمػػاً أغػػبش تفػػوح منػػو كػػاف الو  

رائحػػة الحسػػاء السػػاخف. )كنػػت قػػد تجولػػت حتػػى لػػـ أعػػد غيػػر آلػػة فارغػػة مجيػػدة، 
تنقاد بخضوع نحو رائحة الطعاـ(. كانت جماعة مف العماؿ تأكؿ بحمية، ووقؼ 

لػو  الخادـ فوؽ رأسػي وقػد أمػاؿ عنقػو إلػى نػاحيتي، نػاظراً إلػيّ بعػيف واحػدة. قمػت
 وأنا أفكر شارداً : ماذا لديكـ ؟

فأخػػذ يكػػرر عػػدة أسػػماء بصػػبر، بينمػػا كنػػت أنظػػر خػػارج زجػػاج المطعػػـ  
إلى الناحية الثانية حيث إشتد المطر وىو يخدش الأرض بالاؼ الأسناف المائيػة 
التػػػي تػػػتحطـ عمػػػى التػػػو وتنجػػػرؼ مػػػع الفضػػػلبت والعمػػػب الفارغػػػة والقمامػػػة عمػػػى 
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، حػػيف ألمحػػت إلػػى سػػطح الأرض الصػػمد اللبمبػػا لي، وتػػذكرت بوضػػوح ذات يػػوـ
: مػػاذا تريػػد منػػي؟ خروجيػػا الػػذي كػػاف قػػد تكػػرر فػػي المػػدة الأخيػػرة، قالػػت بعنػػؼ 

 اتركني لمصيري.
وبػػدأت أقضػػـ فمفمػػة خضػػراء وأنػػا أفكػػر بػػأنني قػػد فعمػػت ذلػػؾ ا ف، وكػػأف  

صػػػيحتيا كانػػػت نبػػػوءة معذبػػػة. لقػػػد فصػػػمت مصػػػيرىا عػػػف مصػػػيري، سػػػمخت مػػػف 
مػف الجمػد التػي أحمميػا مػف مكػاف إلػى آخػر، والتػي  ةالكتمػة المتغضػن عالميا ىذه

لػػـ تجػػػد مكانيػػا الطبيعػػػي قػػط فػػػي سػػريرىا أو أمػػػاـ عينييػػا. لقػػػد تحػػرؾ شػػػيء مػػػا 
بصمت، وكانت ىذه الحركة السرية كافية لكي تتركنا مبعثريف، أنا خمػؼ زجاجػة 
تسػػح عميػػو ميػػاه عابثػػة تيطػػؿ بالمصػػادفة وبػػدوف سػػبب، وىػػي فػػي صػػدفة مجوفػػة 

كحيػػوانيف يشػػرداف مػػف قبػػؿ أيػػد غيػػر منظػػورة، أو سػػمكتيف تعيشػػاف  مػػف المعػػدف.
معػػاً فػػي عالميمػػا البػػارد ويحػػدث )بمجػػرد الصػػدفة أيضػػاً وبػػدوف سػػبب مفيػػوـ( أف 
تنتشميما صنارتاف غريبتاف في مكانيف مختمفيف. ربما كانت ىػذه الأفعػاؿ بػدورىا 

بػة جػداً ولا أفيػـ قػط خطأ منذ البداية، كما كانت تمؾ الرابطة التي أراىا ا ف غري
 ؼ حدثت ولأية غاية؟ أعني، زواجي.كي

حػػػيف أحضػػػر الخػػػادـ طعػػػامي، ووضػػػعو فػػػوؽ المائػػػدة، فكػػػرت بأنػػػو أوؿ  
عشاء لي، منذ سنيف، أتناولو متأخراً إلى ىذه الساعة مف الميؿ. فقػد كنػت، حتػى 
، أتناولو في الساعة الثامنة مف كؿ مساء. وكنا نجمس بمواجية بعضنا  ىذا اليوـ

 ، دوف أف ينظر أحدنا إلى ا خر. عمى المائدة، أنا وىي
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 الامباة والكُتماة
 

دخؿ الوطواط الى الغرفة وأخذ يطير في دوائر عمياء ويصفع الجدراف بجناحيو. 
الوطػػواط الػػذي وخفػػض أدمػػوف رأسػػو وىػػو راقػػد فػػي السػػرير، خائفػػاً مػػف أف يمسػػو 

كػػاف، بػػيف حػػيف وآخػػر، يقتػػرب منػػو فػػي طيػػراف غيػػر مسػػؤوؿ حتػػى ليسػػمع رفيػػؼ 
جناحيػػػػػو الجمػػػػػدييف ويػػػػػرى رأسػػػػػو الضػػػػػفدعي الاصػػػػػمع وىيكمػػػػػو الفرائػػػػػي. وأغرقػػػػػو 
الإشمئزاز والخوؼ في موجة واحدة وقػد إسػتيقظت لديػو جميػع مخػاوؼ الطفولػة، 

و يمتصػؽ بػو ولػف يفصػمو عنػو ولاحقتو فكرة أف الوطواط إذا لمس وجيػاً آدميػاً فأنػ
ذا فصؿ، وذلؾ بواسطة مرآة ذىبية، فمعو قطعة مف المحػـ عمػى الأقػؿ:  شيء. واك
أقػػواؿ شػػعبية، إلا أنيػػا تجسػػدت ا ف وواجيتػػو مػػع دخػػوؿ الوطػػواط إلػػى الغرفػػة. 
ونيػػػض بػػػإحتراس ففػػػؾ مصػػػراع النافػػػذة وأزاح السػػػتارة الػػػى اليسػػػار بعنػػػؼ. وفػػػي 

لػػداخؿ ذعػػر الوطػػواط كثيػػراً وأخػػذ يطيػػر متخبطػػاً الضػػوء الحػػاد الػػذي تػػدفؽ الػػى ا
كيفما إتفػؽ حتػى صػادؼ النافػذة المفتوحػة فإنحػدر فػي فراغيػا. جمػس أدمػوف فػي 
السػػػرير ثانيػػػة. كػػػاف فػػػوؽ رأسػػػو إطػػػار خشػػػبي يضػػػـ صػػػورة مسػػػيح عػػػار بػػػالموف 
الأسػػود. وىػػو حفػػر عمػػى خشػػب، لػػذلؾ كانػػت تقاطيعػػو بػػارزة والظػػؿ طاغيػػاً حػػوؿ 

حػػػدؽ أدمػػػوف فػػػي وجيػػػو بوجػػػؿ: كانػػػت عينػػػاه مرفػػػوعتيف الػػػى رأسػػػو ذي اليالػػػة. و 
أعمػػػى، نػػػاظرتيف الػػػى شػػػيء غيػػػر ظػػػاىر. وكػػػاف المسػػػيح مدىوشػػػاً بعمػػػؽ. وىػػػبط 
 أخيراً بعينيو الى صدره البارز الضموع، كصدر صياد دبغو المناخ وماء البحر.

 

كانػػت عمبػػة سػػجائره قػػد فرغػػت. وعميػػو أف ييػػبط. ولانػػو جػػائع، لػػـ يػػؤخر نيوضػػو. 
وتناوؿ سروالو، وفتحو، ووضع ساقيو في المكاف المعد ليمػا فػي السػرواؿ. وربػط 
رتػػدى قميصػػػو ثػػـ سػػػار، بػػلب أحذيػػػة، الػػى الثلبجػػػة  حولػػو الحػػػزاـ بشػػكؿ محكػػػـ. واك

بػػػػة مػػػػف الفاكيػػػػة ففتحيػػػػا. ىػػػػب عميػػػػو مػػػػف جوفيػػػػا ىػػػػواء بػػػػارد، ومػػػػد يػػػػده الػػػػى عم
المحفوظػػػة كانػػػت مفتوحػػػة، نصػػػؼ فارغػػػة. وشػػػعر بالكراىيػػػة بغتػػػة لأنػػػو كػػػاف قػػػد 
مػتلؤ  إشترى فاكية معمبة. وغمره إحساس بانو مخدوع مف الجذور. ولكنو أكػؿ. واك
بػػالجوع رغػػـ ذلػػؾ، ثػػـ فػػاض مػػذاؽ الفاكيػػة السػػكري بػػيف أسػػنانو. ولكنػػو بعػػد ذلػػؾ 
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مػػػػة بغػػػػيظ، وغسػػػػؿ وجيػػػػو وأصػػػػابعو فػػػػي ألقػػػػى بالعمبػػػػة الفارغػػػػة تقريبػػػػاً فػػػػي القما
 المغسمة.
 

نتظػػر أف يداىمػػو  فػػي الشػػارع سػػار بػػنفس الخطػػوة التػػي إعتػػاد عمييػػا كػػؿ يػػوـ. واك
الغضػػػب التػػػدريجي عمػػػى السػػػيارات المػػػارة، وىػػػو مػػػا يحػػػدث فػػػي كػػػؿ يػػػوـ. ولكػػػف 
المساء كاف بعيػداً والسػيارات قميمػة. وبػدت، ا ف، كحيوانػات تيػدر بإلفػة وتتحبػب 

جتػػػػػ از الشػػػػػارع الخػػػػػالي الػػػػػى جانبػػػػػو ا خػػػػػر، ودخػػػػػؿ إلػػػػػى محػػػػػؿ صػػػػػغير اليػػػػػو. واك
 لمسندوي . إقترب منو رجؿ أشيب، فقاؿ أدموف:

 ػ واحد مإ.
ونظر الػى الخػارج، وقػت السػينما لػـ يحػف بعػد، لػذلؾ كانػت جمػوع النػاس تتسػكع 
حػػوؿ ابػػواب السػػينما المشػػرعة. شػػباف يرتػػدوف نظػػارات طبيػػة. أحػػدىـ أصػػمع، ذو 

مرأتػػاف او ثػػلبث. شػرب مػػاء مػػف كػػأس، وأغمػػض عينيػػو. تقػاطيع كئيبػػة وفظػػ ة. واك
فػػي لحظػػة واحػػدة كػػاف الػػوعي بالضػػالة يفحمػػو، يزيػػؿ الراحػػة الفجػػة التػػي تحيطػػو 
كمػػوس حػػاد تزيػػؿ الشػػعر مػػف ذقػػف ناميػػة. لحظػػة كيػػذه، حػػيف ينظػػر الػػى أنػػاس 
واقفيف. وحيف يكوف، في الاغمب، جالساً، ميتاً، بلب أطراؼ حية. ويشعر آنػذاؾ، 

عػػب رجػػؿ إسػػتيقظ فجػػأة بػػرجميف مقطػػوعتيف. إمتػػدت يػػد تمسػػؾ بػػالمإ الحيػػواني بر 
بتمػػع أفكػػاره معػػو. ونظػػر الػػى  الموضػػوع فػػي صػػحف. ولكنػػو شػػرب المػػاء ثانيػػة، واك

 الخارج.
  

برجوازي، مثقؼ برجوازي صغير ينظر الى البشر الواقفيف في الخارج، ولكف مف 
ز وقابضػػػػاً عميػػػػو بيػػػػد خػػػػلبؿ بػػػػاب زجػػػػاجي. وأكػػػػؿ بشػػػػراىة، غاضػػػػباً عمػػػػى الخبػػػػ

متشنجة. ولكف غضبو الحقيقي كاف في أسنانو. وبدؿ اف تعض لسانو أو شػفتيو 
أخذت تنغرز بلب شػفقة فػي الطمػاطـ المفرومػة، فػي الخضػراوات، فػي المحػـ، فػي 
الخبز، وتطبػؽ عمػى حافػة الكػأس المميئػة بمػاء غيػر قابػؿ لمعػض. لػـ يكػف ىنػاؾ 

اف متأنقػػة فػػي الطػػرؽ والمحػػلبت المحرمػػة غيػػر برجػػوازييف مقنعػػيف ينتشػػروف كفئػػر 
عمى الفقراء. ورائحتيـ تدخؿ الى بيػوت الأحيػاء الحقيقيػيف، حيػث يحػدث العػذاب 
بػػالغريزة ويولػػد بػػيف أرجػػؿ النسػػاء الصػػفراوات الػػدائمات الحبػػؿ. ضػػاؽ بػػو المطعػػـ 
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فجػػػأة. وأغثتػػػو روائػػػح الأغذيػػػة، وخصوصػػػاً الامخػػػاخ الحيوانيػػػة التػػػي كػػػاف الرجػػػؿ 
خذىا في يده ويمقي بيا في الثلبجة او المقلبة، مخاً بعد آخر. ونيض الأشيب يأ

فأعطى حسػابو وخػرج مػف المطعػـ الػى السػقيفة الأماميػة لػدار السػينما، مصػدوماً 
بقدرتػػػو المفاجئػػػة عمػػػى الغضػػػب بيػػػذا الشػػػكؿ المػػػدمر. سػػػرت دمدمػػػة خافتػػػة بػػػيف 

ف مجيولػػػة الجميػػػور الواقػػػؼ أمػػػاـ الابػػػواب، وبػػػدا أف آخػػػريف يخرجػػػوف مػػػف أمػػػاك
وينضػػموف اليػػو. وبالفعػػؿ، رأى أدمػػوف بدىشػػة عػػدداً آخػػر مػػف النػػاس كػػاف مبعثػػراً 
حوؿ ناصيتي الشارع يسرع ويقترب مف حيث يقػؼ. ولػـ تكػف لديػو سػاعة، ففكػر 
بػػػأف موعػػػد إبتػػػداء العػػػرض قػػػد حػػػؿ وىػػػو السػػػبب فػػػي ىػػػذا. وتحػػػرؾ مػػػف مكانػػػو، 

رتفعػػت الدمدمػػة مػػف حو  َِ فكػػرة سػػينما نياريػػة. واك لػػو ثانيػػة. ثػػـ سػػمع أدمػػوف مػػداعباً
 بوضوح صوتاً قوياً يييب فجأة:

 

لتفػػػت الػػػى يسػػػاره، كػػػاف الحشػػػد قػػػد  ػػػػ " أييػػػا الاخػػػواف، أييػػػا الاخػػػواف ". واك
تجمع عمػى نفسػو فجػأة وغػدا كتمػة متماسػكة دائريػة الشػكؿ تقريبػاً. وبػبطء، بػرزت 
مػف وسػط الكتمػػة رايتػاف كبيرتػػاف مػف الخػيش الأبػػيض، ودىػش ادمػػوف حتػى حػػيف 

تشؼ انيما شعاراف. فقػد كانػت لكػؿ منيمػا سػاريتاف يمسػؾ بيمػا شخصػاف مػف إك
قتػػػػرب أكثػػػػر بحيػػػػث كػػػػاف ا ف يقػػػػؼ مصػػػػاقباً لحافػػػػة الكتمػػػػة البشػػػػرية  الػػػػواقفيف. واك
الصػػػامتة. وخفقػػػت القماشػػػتاف، مضػػػطربتيف بضػػػعؼ، كشػػػراعيف لػػػـ يلبقيػػػا ريحػػػاً 

كطبقػة مػف كافية. وتصاعد الصوت ثانية وىو يتكمـ. كػاف الصػمت العميػؽ يػرف 
الطباشير عمى الكتمة. وفي نياية الصوت المتكمـ إرتفعت صيحة موحدة: " يا! " 
وكأنيا كانت الػريح المطموبػة، فمػـ تعػد السػواري الاربػع تحمػؿ مجػرد قطعتػيف مػف 
الخيش المطوي، بؿ إنشدت كؿ ساريتيف معا ا ف، مجذوبتيف بثقؿ يديف مميئتيف 

نفتحتا عمى سعتيما. وق  رأ ادموف عمى احدىما:بالتصميـ، واك
ػػػػ " اطمقػػػوا سػػػراح السػػػجناء السياسػػػييف ". وتحػػػرؾ الحشػػػد فجػػػأة. إنسػػػاب 
كقطعة طافية مف الماء، مع مجرى الشارع. ولـ يكؼ الصوت العميؽ الذي كاف 
بمثابػػػػػة العتمػػػػػة المحركػػػػػة ليػػػػػذه ا لػػػػػة الحيػػػػػة مػػػػػف الأصػػػػػوات والػػػػػروائح والغضػػػػػب 

بػػؤس. وتبخػػرت آخػػر شػػكوكو تحػػت المشػػترؾ. والبػػؤس، إكتشػػؼ ادمػػوف اخيػػراً. وال
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وطػػأة موجػػة حػػارة صػػعدت إلػػى حنجرتػػو، ولػػـ يعػػرؼ، لمحػػاؿ، مػػا ىػػي. لػػـ ييػػتـ 
كثيراً. وبالرغـ مف انو كاف لا يزاؿ يصطدـ في سيره بحافػة الكتمػة المتحركػة، إلا 
أنػػو كػػاف ا ف مجبػػراً عمػػى ذلػػؾ: كانػػت الكتمػػة قػػد قسػػت وتصػػمبت كأنيػػا عضػػمة 

راعػػو أف تمػػ  فجػػوة بػػيف شػػاب صػػامت يسػػير خػػافض واحػػدة، وأخيػػراً إسػػتطاعت ذ
الػػرأس ورجػػؿ متوسػػط العمػػر ذي شػػوارب كثيفػػة كػػاف يصػػيح بحقػػد جػػاؼ، مبحػػوح 
لػػتحـ برائحػػة العامػػؿ الػػذي كػػاف يصػػيح، مػػف جيػػة، وبصػػمت الشػػاب  الصػػوت. واك
المثقؿ بالإدانة. لـ يكف حتى ا ف قد تنبو الى معنى الخطبة المستمرة التػي كػاف 

جػػة وقػػع خطػػوات الحشػػد، ولكنػػو أخػػذ يبصػػر الأشػػياء بوضػػوح أشػػد لعباراتيػػا الميي
صػػطدـ بمرفػػؽ الشػػاب الموضػػوع فػػي جبيػػرة مخفػػاة تحػػت القمػػيص، كمػػا  ا ف. واك
إكتشؼ. كانت قد حدثت اذف، أشياء سابقة لـ يتح لو ىو أف يكشؼ وجودىػا إلا 
ا ف. وادىشػػتو بعمػػؽ، أف يسػػير وسػػط ىػػذا الحػػدث، محاطػػاً بمضػػاعفات أشػػياء 

ومقػػبلب عمػػى حػػوادث جديػػدة. حتػػى ىػػذه المسػػيرة ربمػػا كػػاف تابعػػاً آخػػر فػػي  سػػابقة
سمسمة لا تنتيي. وكانت السمسمة، حتى ا ف، تحدث بدوني. تحدث بدوني تماماً 
تماماً. أخذ الشارع يغمي وييدر. والسيارات، المحممة بجميع موظفي العالـ، تقؼ 

أجوافيػا ػ الػى الحشػد. وغػدا صاغرة وتتطمع بواسطة العيوف العديػدة المغػروزة فػي 
ا ف ذا ضجي  حقيقي. مف المجرى المستقيـ لمشارع كانت الاصوات تتطمػع، ثػـ 
تفػػيض، بغتػػة، فػػي الأزقػػة والحػػواري الغامضػػة المميئػػة بالاطفػػاؿ. وروائػػح أشػػجار 
تتقدـ نحونا. إستدار وجو الشاب المثقؿ بنظارة مبممة بالعرؽ، وأخػذ يتقػدـ ووجيػو 

بالعكس، منظماً الاطػراؼ المنفمتػة بصػوتو الػذي لػـ يعػد يسػمع  إلى الحشد، سائراً 
ا ف إلا وىػػػو ممتػػػزج بضػػػجي  غريػػػب أدرؾ ادمػػػوف بغتػػػة أف صػػػوتو ىػػػو يشػػػترؾ 
فيو. عدة فتيات كف يتحركف بإيقاع واحد، صارخات بأصوات مبحوحة، وشعرىف 
مبتؿ عمى جباه جميمة. كف ا ف أجمؿ، بمزي  مف جماؿ الاطفاؿ وحركػات الأـ 
حينمػػػػػا ترعػػػػػى. كػػػػػاف شػػػػػيء لػػػػػيس ظػػػػػاىرا بعػػػػػد، يجعميػػػػػـ يقتربػػػػػوف، متماسػػػػػكيف، 
مصمميف. ونظر الى  الرصيفيف. وسط اليدير كػاف الواقفػوف يتفرجػوف ولمحظػة، 
أفػػردوا فػػي داخمػػو أكيػػاس غضػػبو وأحقػػاده الشخصػػية بشػػكؿ متمػػايز، جعمػػوه يػػراىـ 

أنػو سػييجـ بعمؽ المصػيبة أو لحظػة الفشػؿ السػاحؽ، فػأحس بأنػو يعػرفيـ جيػداً و 
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عمييـ بوحشية في أية لحظة. ومسو الشاب الذي كاف لحزنو تأثير إنساني فائؽ. 
كمػػػػػا يصػػػػػب فػػػػػوؽ قرحػػػػػة جمديػػػػػة. وا ف كانػػػػػت عيػػػػػوف المتظػػػػػاىريف تتجػػػػػو نحػػػػػو 
نضػػػػـ شػػػػباف الػػػػييـ، ولكػػػػف أكثػػػػريتيـ، البشػػػػر المعمبػػػػيف فػػػػي بػػػػدلات  ا خػػػػريف. واك

الطاغيػة التػي كانػت توغػؿ  والمقيدي الرقاب بأربطة أبدية، كػانوا يطفئػوف الرعشػة
حتى في أشجار الشارع، بجداليـ الخانع مع أنفسيـ، الواضح في ملبمحيـ التػي 
كانػػػػت فػػػػي الأخيػػػػر، دائمػػػػاً، تسػػػػتكيف تحػػػػت وطػػػػأة التفكيػػػػر بالػػػػذات والزوجػػػػة، أو 
الوظيفػػػة والمنفعػػػة الخاصػػػة. لػػػـ يكػػػف شػػػيء يجػػػدي، لػػػـ يكػػػف ىنػػػاؾ أمػػػؿ إلا فػػػي 

عػػة، ومػػف وضػػعيـ المتمبػػد عمػػى شػػكؿ علبقػػات تعػػريتيـ مػػف مشػػنقة الربػػاط والمنف
وملببس وخوؼ مف عدـ الأماف وعدـ الراحة، تعريتيـ وتحطيـ ىذا الزجاج الذي 
ينظروف مف خلبلو الينا. ادموف كاف ا ف يػراىـ عػراة. وقػد حػدث أف نفػض ذلػؾ 
الغشػػاء الػػذي يتقػػزز منػػو ا ف، والػػذي لػػـ يعػػد يػػراه ا ف. ىػػؿ كػػانوا بحاجػػة الػػى 

ثفػػػت رائحػػػة الشػػػجر حػػػيف إختمطػػػت برائحػػػة العػػػرؽ الحػػػارة المنبعثػػػة مػػػف دافػػػع؟ تكا
ا بػػػػاط وتجػػػػاويؼ الجسػػػػد الأخػػػػرى وشػػػػعر النسػػػػاء الكثيػػػػؼ الػػػػذي أخػػػػذ يبػػػػدو لػػػػو 
كأعشػاش، مبممػة بالػدمع ولػيس بػالعرؽ. كػانوا يػدخنوف عمػى الأرصػفة وينظػروف، 
وأفزعػػو أف يػػرى نفسػػو بشػػكؿ مفػػاجب وىػػو واقػػؼ ىنالػػؾ، يرتػػدي ملببػػس تضػػعو 

نيا فػػي صػػفيـ وتجعمػػو يسػػير فػػي شػػوارعيـ نفسػػيا ويتحػػدث معيػػـ فقػػط فػػي ضػػم
امػاكنيـ الخاصػة، فػي السػينمات والمقػػاىي، فػي الامػاكف التػي لا معنػى لوجودىػػا 
إلا لأنيػػـ ىػػـ يفضػػحوف فييػػا رغبػػاتيـ الزائػػدة والمريضػػة، ولا شػػيء غيػػر ذلػػؾ، لا 

حػد الػواقفيف، شيء غير ذلؾ اطلبقاً. كاف مف الفظيع أف يرى نفسو في شخص أ
يدخف بتمؾ النظرة التي تشمؿ كؿ شيء وبذلؾ لا ترى شيئا. صحيح جػداً أنػو لػـ 
يكف ينظر الى أي شخص أو شيء لذاتػو، وأنػو لػـ يكػف أكثػر مػف ذلػؾ الموظػؼ 
الشاحب الذي يبدو عمى وجيو الإقتناع التاـ بأف سلبمتو تكمف فػي أف يظػؿ فػي 

ى البيػت. أف لا يصػطدـ أبػدا، أف مكانو، لكف يستطيع بعػد ذلػؾ أف يصػؿ ىػو إلػ
نطمقػػػػت ثػػػػلبث  يعػػػػارض أبػػػػدا، أف يكػػػػوف ميتػػػػاً ونظيفػػػػاً أبػػػػدا. إختفػػػػت الأشػػػػجار واك

 رصاصات فجأة.
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نػػػدفعت نحػػػوه بقػػػع  كحػػػوض يتمقػػػى ثلبثػػػة أحجػػػار، تقػػػوض الحشػػػد مػػػف الػػػداخؿ. واك
صػػفراء تمػػوح بيػػراوات. وسػػيارة غيػػر أمينػػة تقتػػرب بمواجيػػة الحشػػد وتوجػػو عينيػػا 

ريرتيف نحػػػو ظيػػػر الشػػػاب الػػػذي يسػػػير بػػػالعكس، وفجػػػأة يسػػػتدير. المطفػػػأتيف الشػػػ
ويرفػػع يديػػو أفقيػػاً وىػػو يػػتكمـ، كصػػورة مصػػموب. إنتشػػرت البقػػع وسػػط الفوضػػى. 
وكاف الحشد ا ف ينتشر أطرافو في حارة ىنا، وبيت ىناؾ، أطراؼ متوترة تخفػؽ 
كأطراؼ أخطبوط مذعور بػريء يجػرح بقػوة. حتػى ا ف لػـ يكػف ىػو غيػر نقطػة. 
ولػػػـ تكػػػف تتحػػػرؾ. ولكػػػف الدفقػػػة وصػػػمتو. إنػػػدفعت نحػػػوه كتمػػػة عميػػػاء، إمػػػرأة ذات 
نفمتػت  عباءة سوداء، مفتوحة العينيف والفـ، اسقطتو بيدىا القاسيتيف المعتذرتيف واك
فوقػػػو أقمشػػػة سػػػوداء لأـ، لأرممػػػة، ورأى مػػػف الاسػػػفؿ مػػػدة برىػػػة، العػػػالـ، فضػػػاء 

و. لػـ تكػف ىنػاؾ أشػجار. ولكنػو مقدساً خاليا إلا مف كتمة سوداء تيػرب عػف يمينػ
وثػػػب، جػػػازا تمػػػؾ البرىػػػة السػػػوداء كمػػػا يجػػػز حػػػبلب يربطػػػو. وأخػػػذ يػػػركض والحشػػػد 
يتغذى منو ويتقبمو ويعطيو ىذا الشعور المػوجز الػدقيؽ بأنػو يغذيػو ويتغػذى منػو، 
وبينيما حبؿ سري مف احشاء. لـ يكف ىناؾ ا ف غير عشرات الشرطة الصفر. 

يسػػػاره منفػػػذ. طويػػػؿ. يصػػػمح. ملؤتػػػو الغريػػػزة  والػػػى وبعضػػػيـ يمسػػػؾ بمتظػػػاىريف.
كػػدخاف أبػػيض يخفػػي ايػػػة نتػػوءات أخػػرى. وفػػي ركضػػػو إصػػطدـ بمرفػػؽ، وسػػػمع 
صوت سقوط معدني أجوؼ. وفػي أثػره صػرخة. التفػت برأسػو وىػو يػركض. كػاف 
الرجػػػػؿ يجمػػػػع قطعتػػػػي كػػػػاميرا مػػػػف الأرض. والجنػػػػوف واضػػػػح فػػػػي وجيػػػػو. ىػػػػؿ 

فػػي منػػاخ النيػػر. وعػػف يمينػػو ظيػػر سػػيلبحقو؟ بػػؿ بقػػي. كػػاف أدمػػوف ا ف يميػػث 
رجػػؿ فجػػأة. أسػػتوقفو، سػػألو. وأكتشػػؼ أدمػػوف ملببسػػو البيضػػاء. نػػادؿ فػػي بػػار. 
نفمػػػت عمػػػى مػػػرأى لطخػػػة صػػػفراء تػػػدب فػػػي بدايػػػة المنفػػػذ، وأماميػػػا الشػػػاب ذو  واك
الجبيػػرة، يػػركض بيػػأس. الػػى اليسػػار كانػػت براميػػؿ كبيػػرة وأكػػواـ مػػف الحجػػارة فػػي 

طء، قاطعػػػػاً الأمتػػػػار الخمسػػػػة حتػػػػى وصػػػػؿ الػػػػى واجيػػػػة بنايػػػػة ناقصػػػػة. سػػػػار بػػػػب
البراميؿ. خدمتو ظاىرة البطء لاف الشرطي لـ يشؾ بػو. ثػـ دخػؿ إلػى البنايػة، لػـ 
مػػتلؤت  يكػػف الاف يصػػمو غيػػر دبيػػب بعيػػد لأربعػػة أحذيػػة، إثنػػاف منيمػػا ثقػػيلبف. واك
خياشػمو العصػػبية برائحػة اسػػمنت حػػديث. وكانػت ىػػذه الرائحػػة تجعػؿ جػػذور أنفػػو 

تاج دائماً. وىناؾ غائط في الزوايا، بشري، وأخر لكمب أو قطػة. عبػرت تنفر وتي
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الاقداـ الاربع. وأثنتاف منيا يائستاف. أحػب الشػاب بشػكؿ فجػائي وأعمػى. وحػرؾ 
يده وكأنيػا مخفػاة فػي جبيػرة، ولا تػزاؿ تتػألـ مػف ضػربة ىػراوة. وكانػت تمنعػو مػف 

ف يختفػي وقػع الأقػداـ الركض. كانت تسبب موتو وتدينو، وىي جزء منػو. وقبػؿ أ
كػػػػاف حبػػػػو لمشػػػػاب المصػػػػاب يفػػػػيض فػػػػي أسػػػػنانو وجػػػػذور أنفػػػػو ويصػػػػارع رائحػػػػة 
الأسػػػمنت والغػػػائط ورائحػػػة المخمػػػوؽ الأصػػػفر الحامضػػػة. وكأنػػػو، والشػػػاب يمػػػرؽ 
تجاىػػػو، إمػػػتص منػػػو رعبػػػو وحاجتػػػو إلػػػى الأمػػػاف وأضػػػافيما إلػػػى رعبػػػو الخػػػاص 

ف شخصػػاف يركضػػاف وحاجتػػو الخاصػػة. وخػػرج مػػف البنايػػة. فػػي حػػوض النيػػر كػػا
فػػي حمػػـ. وميػػز الشػػاب يػػركض بػػنفس التيػػدؿ، ولكنػػو ا ف يػػركض بحيػػرة غريبػػة، 
وبإسػػػتدارات عشػػػواء كطػػػائر صػػػغير فػػػي غرفػػػة. سػػػوى أنػػػو لػػػـ يكػػػف يسػػػتطيع أف 
يطيػر. ومػف أعمػى، رآىمػػا. فػي نصػؼ النيػػر الػذي كػاف يابسػػاً وخاليػاً مػف المػػاء، 

في عاطفتو العمياء، لػـ يكػف كانت ىناؾ نباتات وحشائش تعوؽ السير. وتمادى 
مستقلًب ا ف. كاف مقيداً، وبنوع مف الشجف الأسود الذي يتحوؿ الى فرح في قمة 
اليػػأس. كػػذلؾ حػػدث ىػػذا التحػػوؿ: انػػو لػػـ يكػػف أدمػػوف. كػػاف ىػػو ذاؾ الظػػؿ الػػذي 
يػػركض فػػي الأسػػفؿ. وبمياثػػو يمػػتص العػػالـ الػػى رئتػػو المفتوحػػة ويمتػػزج بيوائػػو. 

و وحذاءيػػػو. تعوفػػػو أحيانػػػاً ولكنيػػػا تسػػػتعطفو وتػػػدعوه مػػػف والنباتػػػات تمحػػػس سػػػروال
الاسػػػفؿ، كجميػػػع الأشػػػياء البريئػػػة السػػػجينة فػػػي أماكنيػػػا. ولا يعػػػود ييػػػـ أف يسػػػمع 
وراءه ىذا الدبيب الأبدي. فيو ا ف ليس ضده. إنو يدفعو الى الإنػدفاع وتقصػير 

نحػدر أدمػوف ا  خػر، الواقػؼ المسافة بينو وبيف النير. بينو وبيف ىدفػو البعيػد. واك
فػػي الشػػارع أعمػػى الحػػوض ػ الػػى حيػػث كػػاف يػػركض ىػػو نفسػػو أيضػػاً بثقػػؿ يػػده 
المحطمػػة المصػػموبة عمػػى جسػػده. وبػػيف الاثنػػيف، كػػاف الظػػؿ الأصػػفر يفقػػد تػػأثيره 
ومعنػاه. كانػا ىمػا المػذيف يسػبباف حركتػو. أصػبح واعيػاً بيػذا وىػو يػركض ػ وعيػا 

يػد الػذي أوقظػػو الضػوء. وكػػاف أبػيض عميقػاً يحتضػػف الحػوض كمػو، والجسػػر البع
 .الثلبثة يركضوف نحو النير الذي لا يتوقؼ عف الجرياف

 
ف1968بنداد: نشرت اي الآداش المبنانيةل الادد الاوال كانو  الثاني   
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 الحمامة والزنجي
  

حػػيف ىػػػبط الزنجػػي الػػػى المػػاء، أخػػػذ يسػػػبح وىػػو يشػػػيؽ بصػػوت عػػػاؿ حتػػػى 
أصبح في وسط النير تقريبػاً. وأمضػى أكثػر مػف دقيقتػيف وىػو يتقمػب عمػى نفسػو 

وظيػػػره تػػػارة أخػػػرى كسػػػمكة غريبػػػة مػػػف الأبنػػػوس. ثػػػـ تراخػػػت  بطنػػػو تػػػارةً عارضػػػاً 
ستسػػمـ عضػػلبتو المتػػوترة  رة تنػػدفع لممػػاء وىػػو يمػػلؤ بػػو فمػػو ويقذفػػو منػػو فػػي نػػافو واك

وأخػػػذ يػػػدور حػػػوؿ نفسػػػو ويحػػػرؾ  ،يخػػػرج مػػػف المػػػاء وأخػػػذمػػػف بػػػيف أسػػػنانو بقػػػوة. 
الحمامة التي كاف قػد وضػعيا  ؿتناو  قميصاً ثـتدى ر ذراعيو بعنؼ حتى جؼ. واك 

صػػوت طيػػر مجيػػوؿ. وأقتػػرب مػػف  سػػمعفػػي ظػػؿ حفػػرة. ومسػػد عمييػػا بيػػد رخػػوة و 
ؼ، فقربيا مف الماء بضع أحستالماء ثانية فوضع الحمامة عمى حافتو. ولكنيا 

ذ لـ تشرب، وضع يده المفتوحػة فػي المػاء وملؤىػا ثػـ غمػس فييػا منقػار  أكثر. واك
ينحػػدر نحػػو  الأبػػيضباليػػد الثانيػػة. شػػربت بػػذعر، وكػػاف رأسػػيا  القشػػؼالحمامػػة 

النيػػر،  يتحسػػس الػػوراء كػػرأس بجعػػة صػػغيرة. وعػػرؼ الزنجػػي انيػػا جائعػػة. فأسػػرع
اً كومػػػة غربػػػاف كانػػػت يػػػسػػػعيدة، ومتخط سػػػائراً فػػػي الرمػػػؿ الرطػػػب بخطػػػى قصػػػيرة

متجمعػػػة حػػػوؿ قمامػػػة، وسػػػاؽ حصػػػاف مقطوعػػػة لا يػػػزاؿ عمييػػػا الشػػػعر الحيػػػواني 
الػذي كػاف قػد غسػمو مػاء المػد عػدة مػرات فأصػبح أسػفمو المواجػو  رالخشف والحاف

 ة مستديرة مف العظـ.آلمنير كمر 
 

ث نيػػػر. نظػػػر الػػػى الأسػػػفؿ حيػػػموحػػػيف وقػػػؼ الزنجػػػي فػػػوؽ الحافػػػة العاليػػػة ل
عميػو الجسػر فػي البعيػد كػدودة  دتتحرؾ المياه في الحوض الطويؿ الذي كاف يمتػ

طويػػؿ مػػف مػػاء وسػػإ  ىنػػت الغربػػاف تتسػػكع، كػػاف يمتػػد مجػػر اقػػز كبيػػرة. وحيػػث ك
 المقيى المرتفع الذي كاف فارغاً ومقفراً ا ف. ىيصؿ حت

 وقاؿ الزنجي لمحمامة: 
 ىا نحف ذاىباف لنأكؿ. فمتصبري. -

تػػيف كانػػت أجفانيمػػا الجمديػػة تتحػػرؾ فوقيمػػا ميػػا المػػدورتيف اليونظػػر الػػى عين
تورميف: وغمبو الخوؼ. يجب أف لا تمػرض بأيػة جػاؿ. وسػار بسػرعة مكغطائيف 
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وقػػد خطػػر لػػو أف الطيػػور تمػػوت دائمػػاً عنػػدما تمػػرض. الأطفػػاؿ جميعػػاً يشػػعروف 
يػؼ لا فكػر بأنػو ىػو نفسػو جػائع، فك بذلؾ سراً. وقد كاف الزنجي طفػلًب بػدوره. ثػـ

لمعصػػافير التػػي تأكػػؿ دائمػػاً وأبػػداً بالنسػػبة مػػة وىػػي طػػائر كبيػػر نسػػبياً اتجػػوع الحم
جتػػاز المقيػػى ثػػـ دخػػؿ الػػى مػػا تحػػت الجسػػر .بسػػرعة وقمػػؽ ،كػػؿ مػػا يصػػادفيا  ،واك

مػػريح. والشػػارع: أخػػذ يسػػير بػػيف البنايػػات وىػػو يبحػػث عػػف  ،مكػػاف رطػػب ومعػػتـ
أحػس بيػا سػاكنة تحػػت محػؿ يسػتطيع فيػو الحصػػوؿ عمػى طعػاـ يصػمح لطػػائر. و 

رئتو، في داخؿ قميصو. وكاف ريشػيا الحػار المػيف ينػبض خفػة مػع ضػربات دمػو 
وكػاف كػيس مػف التػبف قػد ربػط  ،العميقة. ووقؼ أماـ عربػة يجرىػا حصػاف أبػيض

حػوؿ فكيػػو. فكػػر بأنػػو لا بػػد أف يوجػػد طعػػاـ لحمامػػة حيػػث يوجػػد طعػػاـ لحصػػاف. 
كػة الحصػاف القمقػة، ورأى ونيض رجؿ نحيؼ كاف يضطجع فػي العربػة عمػى حر 

بػػدوره. كػػاف رجػػلًب دميمػػاً وكانػػت تفػػوح مػػف العربػػة رائحػػة سػػيئة ىػػذا الزنجػػي فػػرآه 
ستفسر الرجؿ مف الزنجي بعينيو، فمد ىػذا يػده الػى الحمامػة وخػرج  بيػا غريبة. واك

 الى النور. قاؿ الزنجي :
 انيا جائعة. -

ي ظػؿ بنايػة قديمػة. فػ ،ونظر الى الرجؿ الذي كاف واقفاً فػي العربػة الخشػبية
يراً فقاد الزنجي الػى خػاف فػي المنعطػؼ كػاف يرقػد فيػو خوىبط الرجؿ مف العربة أ

عػػدد مػػف الشػػحاذيف والفلبحػػيف والحيوانػػات. وغاصػػت يػػد الرجػػؿ فػػي كػػيس كبيػػر 
كػػاف مفتوحػػاً ومسػػنداً الػػى جػػدار الخػػاف. ثػػـ خرجػػت مميئػػة بػػالرز. وقػػاؿ لمزنجػػي: 

 لنخرج بسرعة.
 

بة أطمؽ الزنجي حمامتو. أخذت تأكؿ وىي تخطو بػيف خرجا. وفي ظؿ العر 
إلييػا بحنػاف، وأخػذ صػاحب العربػة يػدخف  حبات الرز بقامة رشيقة. نظر الزنجي
متناف غريب تجاه الرجؿ. ورغػـ دمامتػو إب بصمت. لـ يسألو شيئاً، فشعر الزنجي

كػػاف فمػػو ينفػػتح باسػػماً وىػػو ينظػػر الػػى الحمامػػة. وشػػبعت ىػػذه، فأخػػذت تتجػػوؿ 
بػػيف أقػػداـ الحصػػاف حتػػى إقتربػػت مػػف الرجػػؿ، ثػػـ أخػػذت تبحػػث فػػي أسػػفؿ  بميػػؿ

البناية بلب ىدؼ ظاىر. وأمسؾ بيا الزنجػي وىػو يقمػد صػوت طيػر شػاذ فأعادىػا 
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الػى حيػث كانػػت بقيػة مػف الػػرز، ولكنيػا أخػذت تتسػػكع ثانيػة. رفعيػا عػػف الأرض 
كنو سرعاف وشكر الرجؿ ثـ عاد الى الشارع: لمح مطعماً شؾ فيو لأوؿ وىمة، ول

ما رأى بداخمو رجالًا فقراء كػاف بعضػيـ حفػاة، فأطمػأف. ودخػؿ فجمػس فػي زاويػة 
بعيػػػدة عػػػف ا خػػػريف. ووضػػػع الحمامػػػة عمػػػى المنضػػػدة. كانػػػت ىنػػػاؾ بقايػػػا خبػػػز 
وقشرة بيضة، فأخذت الحمامة تضرب سػطح المنضػدة المعػدني ضػربات صػغيرة 

لتفػػت شػػاب غريػػب الػػى الزنجػػي، فػػرآه مػػديراً ال يػػو ظيػػره. وعػػاد الشػػاب غاضػػبة. واك
الى طعامو فأنياه بسرعة ثـ نيض فسار نحو منضدة ا خػر. رفػع الزنجػي رأسػو 
وىػػو يشػػرب مػػاء. وجمػػس الشػػاب الغريػػب قبالػػة كػػؿ مػػف الزنجػػي والحمامػػة وأخػػذ 

 يتحدث. وأشار الى الحمامة برأسو.
 ىؿ تستطيع أف تطير ؟ -
 نمو.قميلًب فقط. لقد قصوا بعض الريش مف جناحييا. ولكنو سي -

 ماذا، أليست الحمامة لؾ؟ -قاؿ الغريب:
 بؿ وجدتيا في ىذا الصباح فقط. -فاجابو الزنجي:

مػف الطعػاـ ثػػـ إنتيػى ونيػض فغسػؿ يديػػو  وفػتش فػي زوايػا صػحنو عػػف بقيػة
 وفمو بالصابوف. وقاؿ الشاب الغريب بصوت صاخب:

 أيتيا الحمامة، خذي، كمي، كمي أيتيا الحمامة! -
باطف رغيؼ بيد ضخمة، متخشبة الظاىر. وحيف جمس  وكاف يقدـ ليا رخوة

 الزنجي سألو الغريب إذا كاف يعمؿ. فأجاب بالنفي.
 ألا تعمؿ أي شيء إذف ؟ -قاؿ الشاب:

فأجابػػو الزنجػػػي بأنػػػو قػػػد جػػػاء الػػػى المدينػػة ىػػػذا الصػػػباح فوجػػػد الحمامػػػة فػػػي 
 محطة القطار، ميجورة لا تستطيع الطيراف.

 وأيف تعيش ا ف ؟ -
 ليس لي مكاف بعد. -نجي:قاؿ الز 

وأخػػذا ينظػػراف الػػى الحمامػػػة التػػي بػػدأت تػػدور حػػػوؿ نفسػػيا، ثػػـ طػػارت مػػػف 
 المنضدة فيبطت الى أرض المطعـ. وقاؿ الغريب:

 ستعمؿ معي منذ الغد. أتعرؼ كيؼ تبني ؟ -
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 فإستفسر الزنجي:
 ماذا البيوت ؟ -
ا ف.  نعػػـ. ولا ييػػـ إذا كنػػت لا تعػػرؼ. إننػػي بنػػاء، وسنشػػتغؿ معػػاً بعػػد -

 وأوصاه الشاب أخيراً:
 كف ىنا غداً في وقت الفجر. لا تتأخر. -
وخرج بعد أف دفػع حسػاب الزنجػي. تجػوؿ ىػذا فػي المدينػة طػويلًب حتػى بػدأ      

المساء يرشح فوؽ البيوت كمادة رخوة معتمة تشبو دواء: وفي عبو كانت أطراؼ 
وأجتػاز الزنجػي  الحمامة قد تساندت فػي كتمػة مػف الػريش لا تصػدر عنيػا حركػة.

حديقة عامة كاف أطفاؿ منيكوف يغادرونيا الى بيػوتيـ، وشػعر بػالعجز مػف فكػرة 
. اف ىػػو تركيػػا فػػي الحديقػػة مصػػيرىامػػا راودتػػو: أف يتػػرؾ الحمامػػة فػػي الحديقػػة. 

وتراخػػػػى تحػػػػت شػػػػجرة كانػػػػت أشػػػػعة ضػػػػعيفة لا تػػػػزاؿ عالقػػػػة بأوراقيػػػػا كميػػػػاه فػػػػي 
العشب. كانػت عػاجزة وخائفػة جػداً.  زجاجة. وىبطت الحمامة مف يد الزنجي الى

وفكر بالأطفاؿ الذيف سيياجمونيا في الصباح. لػف تسػتطيع أف تطيػر. وسػتراقب 
موتيا المقبؿ وىي لاصقة بالأرض. ونظر الزنجي الييا بعطؼ. ثػـ نيػض فأخػذ 
يسػػير حتػػى ىػػبط الميػػؿ وأخػػذت خفػػافيش صػػغيرة عميػػاء تنطمػػؽ بػػيف جػػدار وآخػػر 

لأرض وتلبمػػػس أحيانػػػاً غطػػػاء مصػػػباح وتكػػػاد تصػػػطدـ وأحيانػػػاً تمػػػر قريبػػػاً مػػػف ا
ذا مػػػا أراد أف يػػػتخمص منيػػػا فيػػػؿ سػػػيجد فػػػي ىػػػذه  بالبشػػػر فػػػي أحيػػػاف أخػػػرى. واك
المدينػػة الكبيػػرة حديقػػة واحػػدة يطمػػئف الػػى انيػػا لػػف تلبقػػي فييػػا مصػػيرىا الغريػػب 

ليػػو. كػػاف منػػزؿ ذو طػػابقيف يضػػطجع الػػى االتافػػو فػػي نفػػس الصػػباح؟ ونظػػر حو 
قػػة ذات نباتػػات قصػػيرة كثيفػػة. وأطػػؿ الزنجػػي برأسػػو مػػف السػػور: يمينػػو وسػػط حدي

تصورىا مركومة بخوؼ ىناؾ، تحت نبات عار. وفجأة ينعؽ أطفػاؿ قسػاة لأنيػـ 
وتصورىـ اطفاؿ اغنياء شبعيف. وأنطمؽ الزنجي عمى  ،وجدوا حمامة في الحديقة

ف يجػد غير ىدى، حاملًب معػو الحمامػة. وحتػى إذا بحػث فػي المدينػة كميػا فانػو لػ
مكاناً آمناً واحداً يترؾ فيو حمامة مثؿ ىذه. ولكف ىػؿ يجػد مكانػاً لنفسػو ىػو، إذا 
ما أراد اف يبحث؟ وأخذ يبحث بقمؽ عندما بدأت الطرؽ تيدأ وتفػرغ مػف العربػات 
رويداً رويداً. وأجبره الميؿ عمى الخوؼ والتيقظ، ثـ شعر، نتيجة لذلؾ، بتعبو كمػو 
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كرجؿ يحاوؿ أف يفتح بثقمو باباً مقفػلًب. وجمػس أمػاـ  ،بنفسو عميو مرة واحدةيمقي 
، بعػػد أف حػػاوؿ أف يفعػػؿ ذلػػؾ أمػػاـ دار مظممػػة أيضػػاً فطػػارده كمػػب فنػػدؽ مظمػػـ
وىػػػي تسػػػمع نبػػػاح  يوراء سػػػياج. وأحػػػس بالحمامػػػة تمػػػوذ بمحمػػػو العػػػار  ينػػػبح مػػػف

 لا لنفسػػو ولا لمحمامػػة. ولكنيػػا لػػـ تكػػف تقػػوؿ ،الكمػػب. لػػف يجػػد مكانػػاً لنفسػػو ا ف
شيئاً، لـ تتحرؾ ولـ يصدر عنيا صوت. يػا لصػمتيا ! وأخفػى رأسػو بػيف ذراعيػو 
وىو يتذكر المدينة الأخرى، السجف المفتػوح الػذي يتسػاقط فيػو المطػر، والسػجناء 
الصامتيف المرضى، منقطعيف عف جميع المدف بطرقيا التػي لا تحصػى وبيوتيػا 

اتيػػػا الغزيػػػرة: ىػػػذه الأشػػػياء ومطاعميػػػا ومقاىييػػػا ونسػػػائيا وأطفاليػػػا وكلببيػػػا وعرب
كميا كانت حمـ الزنجي عندما كاف في المدينة الأخرى، في السجف الذي يتساقط 

 فيو المطر.
ستيقظ عمى صوت بطيء ينزؿ درجاً بعيداً. وسمعو بوضوح، كاف يأتي مف ا

سػارت  .مرأة وكاف صوت حذائيا يكػاد يجتػازه ا فإورائو. ثـ خرجت مف الفندؽ 
ليػو بعينػيف تػػائيتيف. إنيػػض فأخػذت المػرأة تنظػر و بػبطء ثػـ وقفػت لػدى الزنجػي. 

 وقالت بصوت زائغ وىي ترفع يدىا وفييا سيجارة:
 انو لـ يعد يرضى بأف يشعميا لي. لـ يعد يرضى. -
لى الفندؽ بإحدى يدييا. ثـ ضحكت، ففاحت فػي وجػو إترنحت وىي تشير و 

 ثقاب فأشعؿ ليا السيجارة. وقالت المرأة:الزنجي رائحة كحوؿ. وأعطتو عمبة 
 نحف لا نسأؿ. نحف..  .ماذا تفعؿ ىنا ؟ آه ! لا، لا -
 ليو وىي تغمغـ بضحؾ متقطع غريب. وقالت:إستندت او 
 ييا الزنجي. ىؿ لديؾ مكاف.أإنؾ متشرد  -

 كلب. ليس لدي مكاف. -فقاؿ:
 تخؼ. تعاؿ لأريؾ بيتي. لا تخؼ. لا -ربتت عمى خده، وقالت:

وكػػاف بيتيػػا قريبػػػاً، ولكنػػو لػػػـ يكػػف أكثػػػر مػػف غػػػرفتيف فػػي شػػػبو ممجػػأ ميػػػدـ، 
 لى الغرفة العميا.إوصعدت المرأة  صغير، واطيء.

 فؿ بالمفتاح.سلى الأإمشيرة  ." صاحبتي ،" وتمؾ غرفة ىناء -
 ويا ليا مف ىناء، أييا الزنجي! -وضحكت بغضب في وجو الزنجي :
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 لاً بدىشػػػػة كبيػػػػرة. تبػػػػدلت تصػػػػرفاتيا تبػػػػدلييػػػػا إوحػػػػيف رأت الحمامػػػػة، نظػػػػرت 
واضػػحاً. وأمسػػكت بالحمامػػة فػػي يػػدييا الطػػويمتيف النحيفتػػيف وقبمتيػػا مػػف منقارىػػا 

 وقالت بصوت حار: ..بشفتيف مصبوغتيف
 لماذا أنت حزينة يا حمامة؟ لماذا أنت متعبة ؟ -

ووضػػعتيا فػػي تجويػػؼ عنقيػػا وأغمضػػت عينييػػا. وأخػػذت تتجػػوؿ فػػي الغرفػػة 
 بالحمامة في ىذا الوضع. وقالت المرأة بيأس غريب فجأة: وىي ممسكة

 !لماذا ؟ لماذا أنت ىكذا حزينة، حزينة، حزينة -
تػػػي تغطػػػي خػػػدييا حتػػػى وشػػػيقت، فأخػػػذت دمػػػوع كبيػػػرة تجػػػرؼ المسػػػاحيؽ ال

 حمامة فجأة وقالت:مبتسمت لاحافتي فميا. و 
انة سأطفيء الضوء. أنت نعسانة. وكذلؾ أنا يػا حمامػة. كػذلؾ أنػا. نعسػ -

ثػـ بػدأت تخمػع ملببسػيا وىػي تنظػر  ،ووضعتيا عمى السػرير برفػؽ .جداً 
لػى سػريرىا وأرقػدت إنسػمت انتيػت المػرأة مػف ذلػؾ انما لى الحمامة. وحيإ

 لى جانبيا ونامت.إالحمامة 
 
 
 
 
 

 ف 5791ل كانو  الثاني 97نشرت اي مجمة " الااممو  اي النفط "ل الادد 
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 يجاوش الماد  وىاو مايت
 

غاية وىا أنػت فػي أطػراؼ المدينػة لا تػدري دوف " غبي، غبي، غبي، تندفع 
إلػػى أيػػف تػػركض ىػػذا الػػركض الجنػػوني، مسػػرعاً، مسػػرعاً نحػػو لا شػػيء فػػي ىػػذا 

. كنػػت أسػػب وقػػد خرجػػت " الظػػلبـ الفظيػػع، كػػأف لعنػػة تمػػتيـ الأرض فػػي اعقابػػؾ
مػػف  كػػالوطواط بعػػد مطػػر عنيػػؼ قصػػير الأمػػد، وفتحػػت البػػاب فػػإنطرح مسػػتطيؿ

النور عمى العتبػة وخطػوت عميػو وظػؿ البػاب مفتوحػاً ثػـ إنغمػؽ بعنػؼ، وكنػت لا 
أزاؿ أسػػػمع عربػػػدتيـ وىػػػـ سػػػكارى حػػػيف بػػػدأت أجػػػري وأنػػػدفع متخبطػػػاً بعيػػػداً عػػػف 

ة، بػػالػػدار... بعيػػداً عػػف المدينػػة. وكنػػا قػػد جئنػػا فػػي إجػػازة الػػى ىػػذه المدينػػة الغري
شػػتري نا، بعػػد تجػػواؿ قصػػير، عػػدة ونزلنػػا فػػي غرفػػة رخيصػػة تقػػع فػػي ضػػاحية، واك

زجاجات مف الكحوؿ. تقززت فجأة وأنا ارقبيـ يعووف ضحكاً بلب سبب، لقػد بػدوا 
 لي وحيديف جداً كأنيـ يبكوف بإستجداء مف فرط العزلة.

 

وأشعمت سيجارة، ثـ انطفأ النػور القميػؿ المنبعػث مػف الثقػاب المشػتعؿ، فسػاد 
محػػػاولًا أف ابتعػػػد نحػػػو منطقػػػة طػػػت، بالظػػػلبـ مػػػرة أخػػػرى كبركػػػة مػػػف الحبػػػر. وتخ

باردة كنت أشعر بغموض انيا قريبة. كنت أليث، وغمرت وجيي رائحة الكحػوؿ 
خمػػور وغيػػر نػػافع كحيػػواف. ثػػـ لمحػػت ضػػوءاً مالشػػمعية فػػأغثتني. وأقرفنػػي اننػػي 

رصاصياً يئز في منعطؼ خاؿ، ويبدو انيا ساحة تتخذ سوقاً مؤقتاً، سوقاً ريفياً. 
قتربػػت مػػف شػػبح ىيكػػؿ ضػػخـإنػػدفعت صػػوب النػػور، و  ميػػزت فػػي مقدمتػػو مكػػاف  اك

حصاف فارغ. كانت عربة عمؽ في وسطيا فانوس كبير، ولمعربة بػاب ونافػذتاف. 
 وبطأت في سيري، كانت أوراؽ شجر وتبف يابس تمتصؽ بأسفؿ حذائي الرطب.

 

مػػرأة يقػػوؿ لػػي: " أضػػعت طريقػػؾ ؟ " دققػػت فييػػا نظػػري، إوسػػمعت صػػوت 
انػػت إمػرأة طويمػػة الشػػعر كمػػا لاحظػت. ورأيتيػػا تتكػػب عمػػى مقتربػاً منيػػا بتميػػؿ. ك

جػػػدار العربػػػة وىػػػي جالسػػػة فػػػي جوفيػػػا، ظػػػاىرة فػػػي فػػػراغ البػػػاب كاطػػػار بشػػػري 



 835 

تقػػاطيع وجييػػا فقػػد كػػاف النػػور خمفيػػا. وبػػدأ ليػػاثي مخزيػػاً  زمضػػاء. ولػػـ أكػػف أميػػ
 فحاولت أف اىديء مف إنفعالي. قمت بصوت مخاتؿ:

 

 " ماذا تفعميف ىنا؟ ". -
 ة ساخرة، وقالت ببطء وأنفة:كضحكت ضح

 

 " أعيش."  -
وىزت كتفيػا بشػكؿ طأطػأت معػو رأسػي. لػـ أدرِ مػاذا أقػوؿ، ولكننػي كنػت أشػعر 
بشػػػيء مػػػف الإرتيػػػاح الغػػػامض وكػػػأنني بمغػػػت مكانػػػاً كنػػػت أبحػػػث عنػػػو منػػػذ زمػػػف 
طويؿ. وميزت عمى نحو مفاجيء وجوداً آدميػاً، رجػلًب يسػتمقي فػي نيايػة العربػة. 

لتفتػت المػرأة اليػو. قالػت كنت قد  اعتدت عمػى النػور، وبػرز وجػو صػبي أيضػاً. واك
 لو بشؾ:

 

 ." ماذا تحمؿ في يدؾ ؟ "  -
 فقاؿ الصبي:

 . " " انو فأر -
 

لطمتو المرأة بصمت، ففتح الصبي يده وتػرؾ الفػأر ينسػؿ فػي داخػؿ العربػة. 
 قمت ضاحكاً بخفوت:

 حتقار:إ" الا تخافيف مف الفئراف؟ " فقالت المرأة ب -
 " لا أييا الفأر ".  -

سعيما، كانت رجلبي قد تخدرتا تعبػاً، و وشعرت بغضب. فتحت عينيّ عمى 
 وقمت بصوت جاؼ:

 

 ." إنكـ غجر، أليس كذلؾ؟ "  -
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 يّ فمػػـ تجبنػػي المػػرأة، كانػػت قػػد ذىبػػت الػػى طػػرؼ العربػػة القصػػي وعػػادت الػػ
أسي الحار. وقالت فشممتني عيناه الغريبتاف بنظرة تشبو ماءً مثمجاً ينصب فوؽ ر 

 لي: 
قتربػت أ إقترب ، إقترب قميلًب ". ترددت، كنت قد بدأت " - فكر بأشياء مخيفػة. واك

يء عمػى وجيػي فأفضػح. تػمنيا، محاولًا أف أسيطر عمػى ذعػري الخػاص لػئلب ينف
 وحدّقت المرأة في عينيّ، قالت: " إنو زوجي، وىو يموت ".

 

 قمت: " مفْ ؟ مفْ ؟ " وابتمعت ريقي.
 أشارت برأسيا الى الوراء، وقالت:

 

 " كاف رجلًب قبؿ اف يأتي الى ىذه المدينة، وقبميا الى المدينة الاخرى ".  -
 صمتتْ، ثـ بدأت تتكمـ ببطء، حالمة: 

( وىػػو مجػػرد جبػػاف، لػػذلؾ ىربنػػا، مصػػطحبيف ز" أخػػذني مػػف )مرتضػػى غرغػػ -
 معنا ىذا الصبي". اجترأت أف أقوؿ بتميؿ:

 ." " أليس ابنكما ؟ -
 

ف. نحػف غجػر ظػع، ولد بلب أبويف. مسروؽ، كمػا أئ" كلب، ولد ضا -قالت: 
كمػػا تعمػػـ، لصػػوص وجوابػػو آفػػاؽ، نجػػري وراء سػػحابة الربيػػع ونيػػرب مػػف المطػػر 
ومف القيظ. لا نسػتطيع العػيش إلا فيمػا بػيف الفصػوؿ. ولكنػو بػدأ يعجػز ويتشػرب 

 عادات المدف، ذلؾ الذي يموت خمفي ا ف ".
 قمت مازحاً:

 ." إنو ليس ميتاً ؟ "  -
 

فمـ تجب، وأرعبني حزنيا الجبار فجػأة. ظيػر بوضػوح لحظػة ثػـ اختفػى مػف 
ادت تقاطيعو صمبة، محفورة بعمؽ. وتحػرؾ ىيكػؿ كبيػر الػى جػانبي، عوجييا، و 

 كاف ينيض مع الجدار، أسود، ضخماً ضخامة غير معقولة. وقالت مشجعة:
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 نفسي، وقمت بضعؼ:تخؼ انو حصاف "، فتمالكت  " لا -
" أرجوؾ، ىؿ أسػتطيع اف أجمػس عمػى الػدرج قمػيلًب ؟ إننػي )دائػإ( بعػض  -

 الشيء ".
 وراقبني وانا أجمس تحت قدمييا مباشرة. قالت ببطء: 

 " لقد كنا سعداء ". -
 قمت معتذراً:

  

 ." " إنني لا أفيـ ؟ -
 

قمػػػوب " كنػػػا سػػػعداء، مػػػارقيف كأطفػػػاؿ مػػػاكريف جػػػداً، أطفػػػاؿ ذو  -فػػػرددت: 
صػػافية. وحػػيف بػػدأنا نقضػػي الشػػتاء فػػي المػػدف، بػػدأنا لا أدري مػػاذا، لقػػد بػػدأ يكػػره 

 التجواؿ الدائـ، بدأ يفكر بأشياء غريبة. بدأ يصبح جباناً ومتواكلًب ".
 قمت مفكراً: 

" حسب ما أعمـ، اف الغجر أناس يرقصوف ويغنوف لقاء نقود. وعمػى كػؿ  -
 حاؿ، فيـ نوع ممتاز مف البشر ".

 ضفت بتزلؼ ممح:وأ
  

" وأنا، شخصياً. أتمنى أف أكوف رجلًب غجرياً. " وامتلؤ قمبي رضى. مسحت  -
عرقي ورحت أحؾ اسفؿ حذائي بالدرج لأزيؿ عنو الطيف. وقفز جسد مشعر 
فجأة داخؿ العربػة واحسسػت بػو خمػؼ ظيػري. ذعػرت كثيػراً وصػحت بػالمرأة 

 ىمعاً:

 

 " ما ىذا ؟ ".  -
ود وأعادتػػػػو الػػػػى داخػػػػؿ العربػػػػة كنػػػػت أرتعػػػػش، فضػػػػربت المػػػػرأة الجسػػػػد الأسػػػػ
 واصابني فواؽ مضحؾ. وقالت: 

 " انو كوستا القرد ". -
 " قرد؟ قرد؟ ". -صرخت بصوت جاؼٍ: 



 841 

 فقالت المرأة:
 " اف كوستا قرد عجوز ".  -
 

وحاولػػػت اف أضػػػغط عمػػػى نفسػػػي لأزيػػػؿ رعبػػػي، ولكننػػػي لػػػـ أسػػػتطع. كانػػػت 
فجػػأة اف عينػػيّ جاحظتػػاف، وحاولػػت اف  المػػرأة الغريبػػة تراقبنػػي بعطػػؼ. وأدركػػت،

 أضيقيما بعض الشيء. رفعت الييا نظري وقمت برباط جأش:
 

 " انني لست جباناً. أعرؼ انؾ تفكريف بأنني جباف، ولكنني لست جباناً ".  -
 ظمت عمى صمتيا. ثـ قالت:

 

نزاحػػت قمػػيلًب فتػػرددت. وفجػػأة   - " تعػػاؿ الػػى ىنػػا. إصػػعد الػػى العربػػة؟ "، واك
 ،أصػػػػدقائي السػػػػكارى، لا أدري لمػػػػاذا. لطمتنػػػػي فجػػػػأة فكػػػػرة اننػػػػي أحمػػػػـفكػػػػرت ب

واقنعنػػػي وجػػػود الحيوانػػػات فػػػي ىػػػذا المكػػػاف بػػػأنني إنمػػػا أعػػػيش كابوسػػػاً او حممػػػاً. 
 غبي، لماذا ىربت عمى كؿ حاؿ؟

 قمت ليا: 
 

 " أظنني سأعود ". -
 شفاؽ مفاجيء: إقالت ب

 " الى أيف؟ تعود الى أيف؟ ". -
 : فيمست بذىوؿ عميؽ

 لست أدري الى أيف ". " -
 وقالت ثانية:

  

 ت نـ ىنا ". ئ" إصعد، ىيا واذا ش -
 

كاف الصبي نائماً، والقرد منكفئاً في ركف ناء مػف العربػة المظممػة. وارتجفػت 
 حيف فكرت بالرجؿ الميت. قمت: 

 .ىؿ ىو ميت فعلًب ؟ " –انتظري اخبريني، ىؿ ىو "  -
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 قالت بحزف: 
" ىػػو، نعػػـ، لقػػد مػػات. تعػػاؿ، لا تخػػؼ منػػو. انػػو نػػائـ، اعتبػػره نائمػػاً كػػي لا  -

 تخاؼ ". وأضافت، كأنيا تكمـ نفسيا: 
"مػػات، نعػػـ، نعػػـ. يجػػوب المػػدف وىػػو ميػػت. منػػذ أخػػذ يبيػػع كػػؿ شػػيء. يبيػػع  -

 نفسو، يبيعني. مات قبؿ أف يبيع العربة، لحسف الحظ ".
 

رتجػػػؼ وقػػػد بػػػدأ مطػػػر جديػػػد لػػػـ أتػػػردد بعػػػد وصػػػعدت الييػػػا. كػػػاف الفػػػانوس ي
غريب، تضػطرب وسػط ييطؿ، وكنت أشعر بغموض انني أركب سفينة مف نوع 

سػػتدارت، و  ،عاصػػفة. ورأيػػت وجػػو المػػرأة بػػرزت تقػػاطيع كانػػت صػػغيرة، شػػابة. واك
نيا كانت تبكي، وربمػا منػذ مػدة طويمػة. وقبػؿ أف اتػي بأيػة وجييا جيداً وأدركت أ

 بائس: حركة، قالت وىي تتأممني، كأنني طفؿ 
 ." ىؿ تريدني ؟ " -

 
 ، بعقوبػة.1968ولػى، مػارت )القصػة(، الجػزء الثػاني، السػنة الأنشرت في السمسمة القصصية 

، ونشػرت فػي الصػحافة روبيف بيػت شػموئيؿة إلى السريانية الحديثة بيد ىذه القص ترجمتقد و 
 .ا شورية / السريانية
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 قيا اي  ركو  بولص
 

  (العراؽ الوحيد". )سعدي يوسؼ"سركوف بولص، شاعر. 
 .)شعر سركوف يسألني، ليذا أحبو".)أدونيس" 

 " ىناؾ طرؽ مختمفة تؤدي الى روما، انت قمت ىذا، لكف مػف يقػرؤؾ، اييػا
رؼ أف الطػرؽ نسػاني مكتػوـ، يعػالعراقي الذي طعّـ العربية بوجػع إالشاعر 

 ردف(. . )امجد ناصر ػ شاعر مف الألى روما ليست كثيرة"إ

  لـ يكف بولص كما ىو شأف الكبار يحتفي بالشيرة، ولكف كاف اسمو يتردد"
 في القارات الخمس". )خالد النجار ػ شاعر مف تونس(. 

  كػػاف ولا يػػزاؿ بريػػؽ الشػػعر فػػي اعماقنػػا المثقمػػة بالسػػوادِ، وىػػو الطػػالع مػػف"
)ارض السػػػػػواد( كمػػػػػا الفجػػػػػر الابػػػػػيض وريػػػػػش  الحمػػػػػاـ الابػػػػػيض والقمػػػػػوب 

 ـ المدىوف ػ شاعر مف فمسطيف(. البيضاء". )راس

 لكثير مف الجػدة والجػد ضفت عمى حياتنا ا"تجربة سركوف بولص الشعرية أ
سػػػػموبيا العميػػػػؽ كثير مػػػػف مقومػػػػات الحيػػػػاة بأغنػػػػت شػػػػعرنا بػػػػالوالدىشػػػػة، وأ

والزاخر بعاطفة شعرية عمّدىا الاغتراب والوجع والخسارات". )عواد ناصػر 
 ػ شاعر مف العراؽ(. 

 والػػػذي  5522ركوف بػػػولص، المولػػػود قػػػرب الحبانيػػػة عػػػاـ "كػػػاف الشػػػاعر سػػػ
يػػاـ قميمػػة، شػػاعراً ي مدينػػة كركػػوؾ، والراحػػؿ عنػػا قبػػؿ أعػػاش زىػػرة شػػبابو فػػ

سػو، لػـ يسػع كبيراً بالفعؿ، ولكنػو لػـ يثػر فػي يػوـ مػف الأيػاـ ضػجة حػوؿ نف
لػى عػػالـ الاعػلبـ، لػػـ يحػاوؿ تمميػػع نفسػو، ومػػا ىمّػػو لكػي يكػػرّـ، لػـ يمتفػػت إ

و ىػػو اف يكتػػب قصػػيدتو، ويعيػػد النظػػر فييػػا، حتػػى تصػػير درة طػػواؿ حياتػػ
لامعة تصبو الى الكماؿ إذا كاف ثمة كماؿ في ىذا العالـ". )فخري صػالح 

 ػ ناقد مف فمسطيف(. 

 ف ثقافتػػو الكبيػػرة، لا سػػيما فػػي الشػػعر العػػالمي، ىػػي التػػي رسػػخت فرادتػػو "إ
يدة جديػػدة كشػاعر، وريادتػو التػي تُسػػجؿ لػو وتأسيسػو، ىػو الػػذي أسػس قصػ

 ومناخاً لـ يكف مألوفاً قبمو". )عبدة وازف ػ شاعر وناقد مف لبناف(. 
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 فكر فيو استحضر قصيدة قائمة الذات، نحتيػا عبػر سػنوات طويمػة "حينما أ
صػػبحت علبمػػة عميػػو، سػػتزادة مػػف المعرفػػة الشػعرية، حتػػى أمػف الصػػبر والا

انػػت وطريقػػة مخصوصػػة يسػػتيدي بيػػا جيػػؿ مػػف الشػػعراء، قصػػيدتو التػػي ك
تفضػػػػؿ معجميػػػػا اليػػػػومي فيمػػػػا ىػػػػي تقتػػػػرب مػػػػف المتاىػػػػات ومػػػػف العػػػػذاب 

 الأبدي". )محمد بنيس ػ شاعر مف المغرب(. 

 نػػػت اختػػػرت الشػػػعر الحػػػر وقصػػػيدة النثػػػر شػػػكميف ػ شػػػراعيف لسػػػفينتؾ "أ
الشػػعرية، فػػي وقػػت كػػاف فيػػو ممثمػػو قصػػيدة )التفعيمػػة( فػػي مواقػػع الػػدفاع لا 

داً مخمصػػاً يقظػػاً ورائيػػاً". )ىػػاتؼ اليجػػوـ، مضػػيت فػػي مجاىيػػؿ الشػػعر مريػػ
 جنابي ػ شارع عراقي ػػ بولندا(. ال

 ائياً تحػت قبػة "فحداثػة السػياب، أغػوت حشػداً مػف الشػعراء ليكتبػوا نصػاً انشػ
شجار الزيزفوف، اما نص سركوف فيو التمثؿ الطبيعي الرومانسية وظلبؿ أ

 لمحداثة ما بعد السياب". )محمد مظموـ ػ شاعر مف العراؽ(. 

  دبيػػػة، فألفيتػػػو مختمفػػػاً، يحمػػػؿ أت سػػػركوف بػػػولص فػػػي مطػػػالع حيػػػاتي الأ"قػػػر
نكية شعرية خاصة بو، وىذه النكية الفريدة والغريبة ىي مف حصة النوابغ 

بػػدي، مػػف ىنػػا لمنقبػػيف فػػي الاكسػػير عػػف الجمػػاؿ الأوالحػػالميف والمغيّػػريف ا
ور". جاء شعره لا يشبو أحداً، طعمو يعمؽ فػي الػذاكرة كحمػـ مصػنوع مػف نػ

 )ىاشـ شفيؽ ػ شاعر مف العراؽ(. 

 ولئػؾ الػذيف تقػرأىـ، ويبقػوف حاضػريف معػؾ طيمػة "سركوف كاف واحػداً مػف أ
 حياتؾ". )اسكندر حبش ػ شاعر وناقد مف لبناف(. 

  ولكف سركوف، مِثمُو مِثؿَ السياب، كتب لما بعػد رحيمػو". )عبػاس بيضػوف ػ"
 اديب مف لبناف(. 

 ولص لنظػػػؿ نػػذكره بػػػيف قصػػػيدة وقصػػػيدة، "رحػػؿ الشػػػاعر الكبيػػػر سػػركوف بػػػ
 فمثمو لا يموت واف اختفى عنا". )يوسؼ رزوقة ػ شاعر مف تونس(. 

 ابقػػػاً لمحيػػػاة، كيػػػؼ يكػػػوف "لقػػػد تعممػػػت مػػػف سػػػركوف كيػػػؼ يكػػػوف الشػػػعر مط
كثػر مػف جيػؿ يػديف لػو بيػذه لمكممات أطراؼ وأصابع وحواس، احسػب أف أ
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المغػػػػة الفيزيولوجيػػػػة، بيػػػػذه الحسػػػػية العاليػػػػة، بيػػػػذا النػػػػزؽ والكػػػػلبـ العصػػػػبي 
 والقدرة عمى ايجاد معادؿ فني". )ناظـ السيد ػ شاعر مف لبناف(. 

 دة "سركوف احد الينابيع الاساسية لشعرنا العربي الحػديث، ولمسػتقبؿ القصػي
 . ف". )صالح دياب ػ شاعر مف لبناف(العربية الجديدة التي تكتب ا 

 بيننػػا، وىػػي صػػورتؾ  "لػػـ تغادرنػػا يػػا سػػركوف: قصػػائدؾ الرائعػػة ىػػي الحيػػة
 لى الأبد". )صباح زويف ػ شاعرة مف لبناف(. المشعة نوراً إ

  ،رحػؿ سػػركوف بػػولص شػاعراً كبيػػراً صػػاحب تجربػة كبػػرى، بالغػػة الحضػػور"
 واسعة التأثير". )صبحي حديدي(. 

 .ومػػػف لبنػػػاف طػػػار إلػػػى  جػػػاء سػػػركوف بػػػولص ىاربػػػاً مػػػف العػػػراؽ إلػػػى لبنػػػاف
كاليفورنيػػػػػػا، ومػػػػػػف كاليفورنيػػػػػػا غػػػػػػرّد أينمػػػػػػا كػػػػػػاف، إلػػػػػػى أف حػػػػػػطّ فػػػػػػي أحػػػػػػد 
المستشػػػػػفيات الألمانيّػػػػػة. ا شػػػػػوري التائػػػػػو. لا يُعطػػػػػى لأيٍّ كػػػػػاف أف يكػػػػػوف 
آشوريّاً، ولا أف يكوف شاعراً، ولا عراقيّاً، ولا تائيػاً. لا يُعطػى لأيٍّ كػاف، ولا 

والأصػحّ، أف يجػرّ الحيػاةَ «. المػوت معػو يجرّ »لأحد، إلّا ليذا السطر: أف 
 (.لبناف ػالشاعر أنسي الحاج ) وراءه."

  ،وفػػػي ىػػػذا الميػػػؿ، سيسػػػتيقظ الشػػػاعر فػػػي ىػػػذا الميػػػؿ، ليعتمػػػي ىضػػػبة الميػػػؿ
وكنسرٍ سيعتمي ىذا الميػؿ، جوعُػو حياتػُو، فريسػتُو حياتػُو، وتحػت المخالػب. 

وكبيػر، وقػد "سػرقتُ" ىذا الرجؿ الجػائع، ىػو سػركوف بػولص، وىػو شػاعر، 
أقوالػػو ىػػذه، لأقوليػػا لػػو، وعنػػو، وىػػو جػػائعٌ إلػػى حياتػػو، وىػػو ا ف يمتيميػػا، 
ولػف يشػبع. وسػيظؿ جائعػاً إلػى حياتػػو ىػذه، وىػي لػف تنتيػي، لأنيػا مدينػػة، 
وليس ثمة مكاف، ولا جسد، لنسأؿ أيف. أو لنسأؿ إلى أيف. ىي حياةٌ، ىػي 

  ر، ولأف حياتو قصيدة."حياةٌ، ولف تنتيي، لأف سركوف شاعرٌ كبي

 (.صحيفة النيار ػ لبنافالعويط ػ الشاعر عقؿ )                           
  حضػػػور قصػػػيدتو لا يقػػػؿ عػػػف حضػػػوره ىػػػو شخصػػػياً، بتأنيػػػو فػػػي النطػػػؽ"

بالكممػػػات وفػػػي اختيػػػار مناسػػػبة الكػػػلبـ. لكنيػػػا القصػػػيدة التػػػي أبعدتػػػو عػػػف 
روبػػػا، أو لنػػػدف ثػػػـ بػػػػرليف نسيسػػػكو وأاسػػػواىا. ترحالػػػو الػػػدائـ، بػػػيف سػػػاف فر 

تحديػػػػدا، كػػػػاف وجيػػػػاً للبسػػػػتقرار الػػػػذي طبػػػػع حياتػػػػو. وجػػػػو يثبػػػػت أمػػػػامي. 
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سركوف، الذي يمكف أف يقضي نياره في مكػاف وليمػو فػي مكػاف آخػر. لأف 
الشػػػػاعر المغربػػػػي محمػػػػد ) المكػػػػاف الحقيقػػػػي، بالنسػػػػبة لػػػػو، ىػػػػو القصػػػػيدة."

 (.بنيس
 " داخمػو صػبايا عػراؽ مػا سركوف بولص المتطوح في ا فاؽ كاف يحمؿ فػي

في أي مكاف حؿ فيو، في الولايات المتحدة الأميركيػة حيػث يمػوت الشػجر 
ويزدىػػػر الحجػػػر. سػػػركوف بػػػولص مػػػف الأسػػػاس حمػػػؿ أشػػػلبءه، مِػػػزؽ يديػػػو 
وعينيػػو ومشػػى، ولكػػف ليصػػؿ إلػػى مدينػػة لػػيس ثمػػة مػػا ىػػو أكثػػر غموضػػا 

حتى ما أوحػى منيا، لا ىي بغداد ولا سامراء ولا نيويورؾ ولا واشنطف، ولا 
لنػػػا بػػػو مػػػف اقامػػػة إلػػػى جانػػػب الأكروبػػػوؿ. انيػػػا مدينػػػة سػػػركوف الغامضػػػة 

، لأنيػا تقػيـ فػي اللبمكػاف، تقػيـ فػي لغػة «مدينػة أيػف»الصعبة التي سماىا 
سػػركوف بػػولص التػػي ىػػي مػػزي  مػػف أشػػلبء وحريػػة، دـ وبػػلبد. عػػاد بػػولص 

  إلى أصمو."

 د عمي شمس الديف ػ لبناف(.ر محمالشاع)                                  
 ف ثقافة ا لاـ والاحػزاف التػي غػرؼ منيػا الشػعراء قميمػو الشػعر، احتاجػت "إ

إلػػػى كبريػػػاء سػػػركوف، لرفػػػع الابيػػػات عاليػػػاً فػػػي فضػػػيمة الشػػػجاعة، فضػػػيمة 
الصمت والعض عمػى النواجػذ، وفػي الػرأس كالصػخرة، يفتػت العويػؿ ورثػاء 

رفػػػػع القبعػػػػة لاغوائيػػػػا، قػػػػوي الػػػػذات، يفجرىمػػػػا. انغمػػػػاس سػػػػركوف بالحيػػػػاة، 
كبريائػو وشػػعره، وخمّصػو مػػف جػذاـ العلبقػػات النفعيػة، وعصػػابات التكسػػب، 
والميػػػديا البراقػػػة الخادعػػػة، ورحػػػؿ رحيمػػػو المنتظػػػر مجمػػػلب بالغيػػػاب الجمػػػالي 

 (.صحيفة السفير ػلبناف  ػعناية جابر ) والاخلبقي في الوقت ذاتو!"
 الحداثػػة العربيػػة... كػػاف فػػي قمػػب .. خفيػػرُ المبػػدع الخَفِػػر .."سػػركوف بػػولص

. لػـ يبحػث عػف الأضػواء لأنػو . كتابة وابداعاً.. لكف دوف ضجي المعمعة.
ة تػػػرؾ أصػػػابعو مضػػػاءة طيمػػػة الوقػػػت، فمػػػـ يتػػػورع عػػػف الػػػدخوؿ إلػػػى الغابػػػ

ار .. حتػػػى طػػػطميقػػػاً.. محمقػػػاً .. ظػػػؿ المسػػػحورة. لػػػـ يكػػػف مػػػف أىػػػؿ الكيػػػؼ
 ... فػػي عػػز الكتابػػة. سػػقط سػػركوفصػػوب الشػػمس وذابػػت أجنحتو..فسػػقط

إنمػا ىػي  ..تعبت قدماه ويداه.. تعبت روحو. ليس العراؽ وحده ىو السػبب
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إلػػػػى  . مػػػػف العػػػػراؽ..التػػػػي نػػػػاء بيػػػػا الجسػػػػد الضػػػػعيؼ فسػػػػقط روحػػػػو القمقػػػػة
حيػػث قطػػؼ أزىػػار الحداثػػة بشػػغؼ الأطفػػاؿ وىػػدوء  إلػػى بيػػروت.. سػػوريا..

.. ىػو اراً جديػدةالفلبسفة.. ثـ إلى ساف فرانسيسكو حيث تذوؽ عطػوراً وأزىػ
الطفػػؿ الباحػػث عػػف قصػػبة الدىشػػة ليمتطييػػا مسػػابقاً أفػػراس النيػػر... وفػػي 

تعػػػب الفػػػارس الخجػػػوؿ مػػػف حمػػػؿ  بػػػرليف كانػػػت الرحمػػػة الأخيػػػرة لمعػػػلبج...
.. قبػؿ أف يػوقظ إلػى مػوت غيػر مفاجب،ليرتػاح قمػيلبً أسفار الكػلبـ.. فرحػؿ 

شػة بيمػوـ العصػر. بعيػداً عػف ذاكرتنػا المشوّ  عصافيرَ خبّأىػا فػي سػطوره..
ػ فرنسػا  ػد.ىديػة الأيػوبي ) سركوف بولص..ىؿ وصمتَ إلى مدينػة " أيػف"؟"

 )دار الكشكوؿ
  أخشي أننا سنفقد نكية كاممة في حركتنا الشػعرية بوفػاة الصػديؽ الشػاعر "

سػػركوف بػػولص. لػػيس ثمػػة كيولػػة ولا شػػيخوخة، سػػركوف بػػولص مػػف الفتػػوة 
ي يكتبػػو، وليسػػت الػػزمف الفيزيػػائي إلػػى الرحيػػؿ، كػػأف حياتػػو ىػػي الشػػعر الػػذ

الذي يستغرقو، وىي ميػزة لا تحػدث كثيػراً فػي الواقػع، الشػعراء فقػط قػادروف 
عمى ذلػؾ. سػركوف ظػؿ الفتػى الػذي لا يكتيػؿ ولا يشػيإ. قصػيدتو حصّػنتو 

 ضد الزمف." )الشاعر البحريني قاسـ حداد(
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 سركون بولص

 م  ويكيبيديال المو وعة الحرة
في بمدة الحبانية  5522ولد عاـ عراقي( شاعر 1773 ػ 5522) سركوف بولص

 .داد(كمـ غرب بغ 477)
، وبدأ كتابة كركوؾفي سف الثالثة عشرة، انتقؿ مع عائمتو إلى 

الشعر، وشكؿ مع الشعراء فاضؿ العزاوي ومؤيد الراوي وجاف دمو وصلبح فائؽ 
نشر يوسؼ الخاؿ بعضاً مف قصائده في  5525"جماعة كركوؾ". في العاـ 

ى الأقداـ، عبر الصحراء. سيراً عم بيروتتوجو إلى  5522عاـ «. شعر»مجمة 
قصد المكتبة الأميركية، طالباً أعماؿ آلف غينسبرغ وجاؾ كرواؾ وآخريف، وأعد 

في بيروت التي كانت تعرؼ نيضة ثقافية، انكبّ «. شعر»ممفاً عنيـ في مجمة 
 غادر إلى الولايات المتحدة، وفي ساف فرانسيسكو 5525عمى الترجمة.عاـ 
لف غينسبرغ، كرواؾ، غريغوري كورسو، أمثاؿ آ «بيتنيكس» التقى جماعة الػ

أسيـ  .، وعقد صداقات معيـ، لورنس فيرلينغيتي، غاري سنايدربوب كوفمف
خيرة برفد المكتبة العربية بترجمات ميمة وأمينة لشعراء كثر. أمضى السنوات الأ

، وخصوصاً في ألمانيا حيث حصؿ عمى عدّة مُنَح متنقلًب بيف أوربا وأمريكا
صباح الاثنيف  برليفغ الأدبي. بعد صراع مع مرض السرطاف، توفي في لمتفرّ 

 .1773 أكتوبر 11الواقع في 

 [ مؤلفاتوتحرير]  
 (5541)« الوصوؿ إلى مدينة أيف»ديوانو الأوؿ  -
 (5544« )الحياة قرب الأكروبوؿ» -
 (5551« )الأوؿ والتالي» -
 (5552« )حامؿ الفانوس في ليؿ الذئاب» -
 (5554« )إذا كنت نائماً في مركب نوح» -
 ترجمة لكتاب إيتيؿ عدناف "ىناؾ في ضياء وظممة النفس وا خر" -
 «رقائـ لروح الكوف »مختارات شعرية مترجمة إلى الألمانية بعنواف  -
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 «شيود عمى الضفاؼ»ذاتية بالألمانية بعنواف  سيرة -
 «.غرفة ميجورة»مختارات قصصية نُشرت بالعربية والألمانية بعنواف  -
ع مقدمة م« شاحذ السكاكيف»ديواف بالانجميزية بعنواف  يصدر لو قريباً: -

الذي « عظمة أخرى لكمب القبيمة» بانيباؿ"/لمشاعر أدونيس،عف مجمة "
 «.جمؿدار ال»يصدر قريبا لدى 
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